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RESUMO

Habilidosas apropriacbes de géneros populares dagikdade agregadas a uma
exploracdo contestadora do canone greco-romanpata @m qué&atyriconfoi escrito
reforcam a tese de que a obra de Petr6nio seja amteambicioso projeto literario do
que uma reacdo moralizante a idade de Nero. Segalgdms estudos recentes de
tedricos como Connors, Conte e Courtney, a comémede prosa e verso epatyricon

€ inusitada e sofisticada. A exploracéo de varivsis de manipulacdo da linguagem e
a complexa rede de trocadilhos evidenciadas peatdbres, ao invés de serem somente
detalhes que enriquecem o texto, constituem emnslgasos o principal trabalho
literario existente nele e implicam um cuidado teddo ao tradutor. Por inspiracdo de
tais estudos, com base nas teorias da traducdoadmih) Berman e Britto, neste
trabalho, traducbes de quatorze poemasSdtyricon feitas por cinco tradutores no

Brasil, sdo analisadas e submetidas a critica.

Palavras-chave:Satyricon Petrénio, Traducao poética.



ABSTRACT

Satyricon and poetic translation:

brazilian translations before crucial subtilities d the Petronius poetry

Smart appropriations of Antiquity’'s popular genraggregated to a contesting
exploration of the Greek-Roman canon from the twieen Satyriconwas written
strengthen the thesis that the Petronius’ workmanshbefore an ambitious literary
project than a moralizing reaction to the age ofdNAccording to some recent studies
of theorists like Connors, Conte and Courtney, dbmbination of prose and verse in
Satyriconis unusual and sophisticated. The explorationamhes levels of language-
manipulation and the complex punning web evidenimedsuch authors, instead of
being only details that enrich the text, constitntsome cases the main existing literary
work in it and imply a redoubled care to the tratml. For inspiration of such studies
and based on the translation theories of MounimmBe and Britto, in this work
translations of fourteen poems 8htyricon made by five translators in Brazil, are
analyzed and submitted to critique.

Keywords: Satyricon Petronius, Poetic translation.



INTRODUCAO

O Satyriconde Petronio certamente ndo € apenas um retratchberarado do
submundo romano, no primeiro século da era cristid@o muitos indiscriminadamente
tendem a descrevé-lo. Estudos realizados em diéregpocas, mas sobretudo
recentemente, vém chamando a atencdo para immstaspectos da obra que nos
permitem vislumbrar sua grandeza propriamentédti@r Habilidosas apropriacdes de
géneros populares da Antiglidade agregadas a uphar&gdo contestadora do canone
greco-romano da época em que foi escrito reforcapirddo de que &atyriconseja
antes um ambicioso projeto literario, “um livro isti€ado e escabroso”, do que uma
“reacdo moralizante a idade de Nero” (PANAYOTAKIS95: 196).

Petrénio combina prosa e verso em sua obra. Anbese aceita é a de que, ao
fazer isso, participa de uma tradicdo de satiexigtente em seu tempo, da qual Ménipo
de Géadara teria sido o pioneiro (BAKHTIN, 1981; HRY1957). Alguns compartilham
a opinido de que &atyriconem particular, ao lado das satiras de Varro e &éne
representa “uma transformacdo da satira menipéiarae parédia da séatira romana”
(RELIHAN, 1993: 88). Estudos recentes ainda vineula obra de Petronio a uma
tradicdo literaria grega que misturava prosa eovetenominada ficcdo prosimétrica,
cuja principal representante € uma obra que solmedpenas em fragmentos, chamada
lolaus (STEPHENS & WINKLER, 1995). Quais sejam as inflci&s de Petrénio, em
um ponto ha concordancia: a combinacdo de prosaersovem Satyricon é
extremamente inusitada e altamente sofisticada (CQRS, 1998).

Ainda que os poemas que permeiam a proséSalyricon possam parecer
simples e por vezes até mediocres, um estudo apu@sl procedimentos poéticos
usados por Petronio pode revelar que eles estégtagple sutilezas. Tais sutilezas, ao
invés de serem somente detalhes que enriquecextog denstituem em alguns casos o
principal trabalho literario existente nele. Taigilezas exigem um cuidado redobrado
do tradutor, que deve, pois, estar atento aossv/afieis de manipulacdo da linguagem
e a complexa rede de trocadilhos tecida por Petr@m outras palavrags sutilezas
dos poemas d&atyriconrepresentam a maior qualidade desses poemas eétamb
consistem na maior dificuldade para a traducéo.

Mas por que a poesia eBatyriconé tdo importante e, mais ainda, por que é
especialmente importante na analise e critica de saducdes? A obra de Petronio faz

parte de um distinto grupo de obras cuja preseagaodmas em meio a prosa, segundo



uma série de importantes estudiosos, € diferen@atiarelacdo dialdgica que existe
entre uma e outra forma literaria. Bakhtin e Frgeas referéncias na discussédo de
formas literarias mistas, mas sobretudo Peter Rroaltor deVerse with Prose from
Petronius to Dantechamam atencao para o desvio que Petronio esatjuros autores
realizam no curso de uma longa tradicdo litera@adar novas funcdes e poténcia ao
uso combinado de verso e prosa.

De acordo com Dronke (1994), a alternancia de vergwosa pode ser um
aspecto intrinseco a organizacdo da obra, ou umect@spncidental. Nas satiras de
Ménipo de Gadara, assim como na literatura de peaecessores e da maior parte de
seus consecutivos, 0 surgimento da poesia no nwinadativa era incidental. Por
exemplo, nos escritos de Luciano de Samdésata, & pmalifico praticante da satira
menipéia do mundo antigo, ha pouco ou nenhum versagde ha tende a ser citado, ou
adaptado, para se obterem finais comicos; apenasionalmente € livremente
inventado. Em meio a imensa gama de obras que tematim verso como prosa na
Europa antiga e medieval,Satyriconé uma das poucas “em que o verso é substancia
ao invés de acidente, em que verso e prosa torregaronsubstanciais” (DRONKE,
1994: 2).

Como Bakhtin colocaSatyricon tal qual os dialogos platdnicos, “mostra a
verdade ndo como algo dado ou imposto, mas conwogalg emerge dialogicamente,
entre pessoas que procuram por ela juntas” (BAKHTIB81: 98). No plano linguistico
e estilistico, essa relacdo dialogica entre aeseptacoes de Petronio se faz ainda mais
presente. Em termos de diccao e estilo, os elememémipeus explorados por Petronio
corroboram uma intencional falta de unidade e aedomando emprestada a expressao
de Dronke, tendem a umdiscors concordia “As diferencas entre aquilo que os
personagens parecem e aquilo que eles sao, enedsEursos e suas acdes, sua
retdrica e sua natureza, s&o cruciais para queas &s por¢cdes sobreviventes da obra”
(DRONKE, 1994: 9). Portanto, repletos de sutilezss,poemas — que em geral sao
discursos proferidos pelos personagens — contragiger vezes, as acdes e a descricdo
de seus oradores, ora causando efeitos comicosxeonplo, ora dando ao leitor a
possibilidade de conjeturar os contra-sensos deRonaa pervertida culturalmente.

Tanto prosa quanto verso sao cuidadosamente coosghor Petronio, contudo
a grandeza de seu trabalho poético é discretaile eswtté agora nao foi seriamente
considerada em nenhum estudo critico das tradysd#sadas no Brasil. Parece-nos,

portanto, que verificar o quanto e de que maneairaaalucdes brasileiras &atyricon



contemplaram as sutilezas e demais propriedadésytares de seus poemas € algo
relevante, tendo em vista o valor deles mediant¢éatidade da obra.

Neste trabalho sdo analisadas e criticadas cirfeoedtes tradugbes de treze
poemas curtos e um poema longo; os poemas fazéendueBatyricon e cada tradutor
teve uma traducdo completa da obra oficialmenteligada no Brasil. Entre os
objetivos subjacentes ao intento maior desse trabaktao:

» aprofundar a discusséo de questbes sobre as ésdadiés da poesia de
Petronio, levantadas nesta introducdo, bem comeoesab polémicas
filol6gicas a respeito de sua identidade, a datatzi@bra e a erradia
historia dos manuscritos &atyricon

» apresentar uma breve explanagdo sobre o contesttiribd cultural de
Petrénio e especialmente sobre o cenario liteeagoe ele pertenceu;

» delimitar uma concepcéao de traducéao literaria aalégao problema;

» tecer consideracbes sobre os projetos e concemidesaducdo —
implicitos ou explicitos — de cada um dos tradwargjos textos serdo
apreciados;

* estudar cada poema elegido para a pesquisa a firavidenciar e
detalhar suas principais qualidades e, a partgsedestudo, analisar suas
traducbes, com base na metodologia a ser exphcitad

Para analisar os poemas tomarei como base e ig@piteabalhos de Catherine
Connors, George Mounin, Antoine Berman e Paulo igaes Britto. Ainda que
venhamos a recorrer a trabalhos de diversos oatrimses, especialistas eépatyricon
ou em temas diretamente relacionados, Connorsasgri@cipal referéncia, o ponto de
partida para o estudo dos poemas latinos. A autorsidera trés diferentes aspectos (ou
posturas) de Petronio como poeta: sua parodia gpiexés da novela, seu uso de
formas poéticas curtas e menos elevadas, e sesisodgbs poemas sobre a queda de
Tréia e a Guerra Civil, que representam subprojetasto particulares, embora
sintonizados com o restante da obra. Tendo em d¢argaaspectos, e mantendo um
dialogo amplo com a tradicao critica 8atyricon Connors analisa com minucia cada
verso interpolado na prosa. Os procedimentos dedriket evidenciados em seus
trabalhos nos servirdo de guia para eleger os alesipara os quais dirigiremos o olhar

na critica das traducdes.



Considerando que estamos por lidar com um textot@sm uma lingua cuja
sociedade ja inexiste, o latim, optamos por assardgsenvolver as idéias de Mounin a
respeito dos problemas tedricos concernentes aciadde textos escritos em linguas
antigas, tendo em vista a especificidade de nasggma. A principal referéncia tanto
tedrica como metodoldgica sera, no entanto, Beri@aa.concepcéo de texto literario,
em nosso entendimento, coincide plenamente conéticpale Petronio, e seu conjunto
de categorias destinadas a andlise de traduc@ariitea “sistemética da destruicdo”,
nos parece igualmente conveniente para fazer uuodeestritico das traducbes dos
poemas d&atyricon

Também nos serdo Uteis algumas proposicdes de,Brithcipalmente quando
se fizerem necessarias andlises formais dos poépksaremos alguns procedimentos
estabelecidos em seu método para analise e cddicladucdes poéticas — meétodo
baseado nos conceitos de perda e correspondénmiasdGmodo, Britto propde
relacionar todas as propriedades formais e senadndi@ poema original a fim de buscar
“correspondéncias” no texto traduzido.

Os capitulos que compde este trabalho visam a cuagpobjetivos anunciados,
no entanto nao estdo dispostos conforme a ordensegpederia depreender de nossos
procedimentos metodolégicos. A ordem dos capitotetende antes levar o leitor deste
trabalho ao encontro do texto e do contexto déRietr para depois debrugar-se sobre o
problema da traducdo propriamente. Embora a inieiate se estudar a fundo todas as
questdes (historicas, culturais, linglisticasrdit@s etc.) subjacentes a obra e seu autor
decorra de nossas escolhas teoricas, entendemaslgiter pode melhor compreender
a problemética de nosso trabalho se primeiro epteasl raz6es que nos despertaram
um interesse extraordinario pela obra. Por isgwiroeiro capitulo traz um apanhado de
informacfes sobre a questdo petroniana (identiddmeautor, datacdo da obra e
estabelecimento do texto), sobre a época de Petedséu cenario literario, e sobre os
principais géneros literarios manipulados 1&atyricon No segundo capitulo,
examinamos a fundo cada um dos poemas escolhidas gpdrabalho, buscando
evidenciar os problemas de traducao existentes redspecialmente os mais sutis. Em
seguida, no terceiro capitulo, apresentamos e delsemos as idéias dos teoricos que
escolhemos para fundamentar nossa analise criisatrdducfes; ou seja, primeiro
apresentamos o texto e depois apresentamos a teotimducdo que julgamos mais
apropriada para esse texto. Ainda no terceiro @apitlamos informacdes gerais sobre

cada um dos cinco tradutores e as edi¢cOes de muagdes, e também comentamos,



dentro do possivel, o projeto e a concepcéo dei¢éexdde cada um. Por fim, partimos
para as analises das traducdes, que se divideatodeéo afinidades tematicas, entre o

quarto e o quinto capitulo.
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1.1. A questao petroniana

Toda sorte de conjecturas sobre a identidade @w daSatyricon o tempo em que foi
escrito, o lugar onde a historia € ambientada,tens&o da obra original, a montagem
dos fragmentos restantes e sua relacdo com oubras diterarias da Antiguidade,
constitui aquilo que os estudiosos convencionaraemar de “questdo petroniana”
Tais pontos, que vém sendo disputados ha sécul@s qoitica especializada, ja
renderam vasta bibliografia, parte da qual inspe&ste trabalho. Antes, pois, de tratar
com mais profundidade os pontos especificos cantichis capitulos que se seguem a

este, é importante expor alguns aspectos geraisampdem a tematica.

1.1.1. O tempo e o lugar

Por muito tempo, o lugar onde se passa a narratigbsta deSatyricone o0 ano
estimado em que ela teria acontecido foram pom&bados superficialmente dentro da
questdo petroniana. Apenas recentemente algundiesis investiram seus esforcos
para alca-los a um patamar importante. Entre deetaca-se K. F. C. Rose (1962), que
reclama por uma atencédo especial para tais poatgamentando que eles tém uma
relevancia consideravel para uma questdo mais amf#anica realista de Petrénio.

Para Rose (1962a), Petronio ndo fornece detalléistreos em abundancia; ele
varia em quantidade e frequéncia conforme a magéatrata. Por exemplo, i@ena
Trimalchionis (Jantar de Trimalchio), o maior e mais completis@tio entre os
fragmentos restantes da obra, ele obviamente sergrapor fornecer uma pintura viva
da cidade e de seus habitantes. Ja no episodisegpassa em Crotona a preocupacao
maior € com a narracdo das aventuras em si, grefesem muito mais a captura dos
herdis e as intrigas amorosas, e a descricdo espaaeixada em segundo plano.
Portanto, em geral, Petrébnio emprega graus varialdosealismo, dependendo da
matéria em questdo; e como alerta Rose (1962ag¢nes/nos precaver especialmente
do exagero nos momentos em que Petrbnio estazaatn, assim como quando esta
descrevendo.

Para ilustrar isso, podemos, por exemplo, comparaonversa realista e a

descricdo dos convivas de Trimalchio com a exageradgaridade do préprio

! A expressdo foi cunhada por Enzo V. Marmorale, @mel 948 publicou seu controverisa questione
petroniana



Trimalchio — e néo é dificil encontrar outros exéspsemelhantes a este ao longo da
obra. Este aspecto da técnica realista de Petr@nitalvez de sua poética, estd no cerne
do problema que motiva esta dissertagéo, poistészsis com que Petronio tempera 0s
poemas presentes em meio a narrativa sdo quaseesemgiais para dar o tom a fala
dos personagens que os proferem.

A “atmosfera” é em muitos casos um importante aspd& comédia ou sétira de
Petronio, pois que o lugar e o tempo em que acemtewertos episodios sdo dados
relevantes. Todavia ndo é sO para a composicatrasiera de um episddio sujeito a
sétira que os detalhes espaco-temporais se fazportantes. Como ainda veremos
com minucia, Petrbnio parodia, por exemplo, poedeasucano e Pérsio, dois poetas
gue lhe sdo contemporaneos e de algum modo rivARATORE, 1987), e para iSso
dados temporais sdo especialmente relevantes, deweggminam o efeito de uma
parddia.

Além disso, a obra que temos, como se sabe, edtdeim fragmentos. Por
vezes, ha ao longo da narrativa mencdes a cidadesngde 0s personagens principais
teriam passado ou a locais especificos destasesdbigsses casos, se ndo houver uma
preocupacao com certa reconstituicdo estimadardoatio desses personagens, corre-
se o risco de perder detalhes importantes e mahéet outros.

A Cena Trimalchionisé o episodio que oferece mais informacdes espaciai
Passa-se com certeza em uma cidade litofagee, pelas mencdes a Capua, Cumas e
Baias, pertence a regido da Campéania. Mommsen \1&f8nde que &enase passa
em Cumas, mas esta idéia é muito pouco aceita. &A@ o0 local apontado pela
tradicdo, desde a idade média. Ja Puteoli (tamloétmecida por Puzzuoli) foi sugerida
pela primeira vez por Ignarra, no séc. XVIll, masveio a ser de fato defendida por
lanelli, no século seguinte. Hoje em dia, estanaté admitida como o local dzena
com grande adesao dos estudiosos (MOMIGLIANO, 1843SE, 1962a).

O Unico ponto a favor de Napoles é que Encofpiescreve a cidade como uma
Graeca urbs Napoles € originariamente uma cidade grega. @ula sido a intencao
de Petrbnio, aos estudiosos parece claro quetaed#aima cidade tipicamente romana,
tanto pelas instituicbes que se apresentam duea@&Enaquanto pela caracterizacado

dos personagens, considerando que ha elementas@apestrangeiras nela. Ademais,

2 Cf. Cap. 81.1 e Cap. 90.2 8atyricon
3 Cf. 81.3 ddSatyricon



acredita-se também que Encolpius quisesse dizeesinm que Juvenal, quando este
escreveu sobre Roma:

non possum ferre, Quirites,
Graecam urberf.

ndo posso agiientar, oh Romanos
uma cidade grega

O principal argumento de Mommsen a favor de Cumgse2no capitulo 64,
versiculo 5, o magistrado chefe é referido comopuaetor, 0 que eliminaria as outras
hipoteses, pois apenas Cumas, entre as trés cidadasna pretoria. Porém Ganaos
magistrados sdo referidos comediles® e o termaraetor é por vezes encontrado num
sentido n&o-técnico (ROSE, 1962bpe outro modo, ndo ha nada mais que indique
Cumas ao invés de Puteoli.

A objecao tradicional a Puteoli, e a principio &ané a passagem (raeca
urbs comentada acima. Ademais, todos os detalhe€Semi@levam a crer que ela se
passa em Puteoli. Nao ha sentido em listar todaetadhes, uma vez que coisas como
forum, popinae, insulae@ uma senhora vendendo hortalicas remetem quaseaqu
qualquer cidade italiana. Todavia a cidade da Campé@m questdo nao € pequena,
considerando que Encolpius se perdeu nela duas’yepasiderando que ha um porto
onde grandes navios como o de Lichas podem afragaconsiderando ainda que
Trimalchid® viveu nessa cidade durante a sua carreira de c@m&r e construiu
grandes embarcacdes ali. O loquaz Hernferass conta que ha prosperidade na cidade
e os lamentos de Ganymede séo claramente aquel®s tipico personagem urbano; é
relevante observar a maneira como Echion o repedend

Como ja foi comentado, a cidade € administradaagdiles e além disso, tal
como é tratada pelos habitantes locais, ela teratassde umaolonia *? — o que
elimina a hipotese de Napoles. A cidade ainda tera arena, onde gladios teriam sido

% 3.60-61 daSatirasde Juvenal.

® Cf. Caps. 44.3 e 53.9 @atyricon

® O praetor era 0 magistrado que, na Roma antiga, distribyistiza, enquanto aedil era magistrado
gue se incumbia da inspecéo e conservacao dosieslifiblicos. Qpraetor € correspondente ao juiz
moderno e s existia em cidades importantes dorimp@nde era necessario afirmar o poder romano e
manter a ordem. Ja @edilesdesempenhavam fungdes administrativas e se eavanirtambém em
cidades menores do império

" Cf. Caps. 6.3 e 79.2 dgatyricon

8 Cf. Caps 99.5 e 101.9 @&atyricon

° Cf. Cap. 76.5 d&atyricon.

10 Cf. Cap. 38 d&atyricon

1 Cf. Caps. 44.1-3, 16 e 45.4 Batyricon

12.Cf. Caps 44.12, 57.9 e 76.10 Satyricon



promovidos por candidatos a cargos pubfitos prova &, de todo modo, relativamente
simples: a cidade é muito movimentada para ser €uenlapoles ndo era uroalonia
até a época antonina.

Ha uma série de outros pontos dentro da questas. ddiscitam mais
controvérsias ainda; outros reforcam a hipotedeudeoli. Por exemplo, a existéncia de
uma pinacoteca no portico de um templo, repletabdas de arte de valor inestimavel, é
de algum modo surpreendente. No entanto a passagdmastante estilizada: Petronio
faz com que Encolpius confunda as copias com g@ais. As apostas de Trimalchio
nas corridas de carruagEhprovavelmente dizem respeito as corridas em Rdma.
basilicad qual Hermeros se reféteque teria sido construida cerca de 40 anos ahtes,
possivel que seja Basilica Augusta Annianade Puteoli. Acrypta onde Quartilla
organiza seu ritual de sacrifi¢fondo tem necessariamente nada a ver camygta
Neapolitana Estes outros tantos detalhes ainda motivam arjpcd€ mas a verdade é
que as objecbes a Puteoli tém sido virtuais, ebpessdes a Cumas e Napoles tém sido,
no entanto, fatais.

Em face de tantas controvérsias e considerandoatecdiccional da obra, ndo
podemos deixar de cogitar a hipotese de que seiearmbiambém o seja, de que seu
ambiente ndo seja real e historico, mas ficciosd. Petrbnio nos mostra tanta
capacidade inventiva, tanto potencial criativo,efado de tudo a sua volta matéria-
prima para sua literatura, por que o ambienteSdtyricontambém n&o seria outra
invencdo de Petrbnio, travestido de referéncias?e@ fato de que as referéncias
espaciais nos a leve a imaginar certos locais @gériim romano em nada desmonta essa
hipétese. Afinal, Petrbnio naturalmente tiraria €lea experiéncia real a base para
imaginar lugares ficcionais. Pelo contrario, o gennumero de contradicbes e
imprecisdes condiz muito mais com um propositoidical do que com um propasito
realista.

Rose (1962a; 1962b), como Momigliano (1944) e Aiq(2®08), endossa a
suposicao de que o romance comeca em Massilid [A#tuselha). O que teria passado

no percurso de Massilia até Baias — onde se aarepgie comecou a acdo dos

13 Cf. Cap. 45.4-6 dSatyricon
14 Cf. Cap. 83.1 d&atyricon
15 Cf. Cap. 70.13 d&atyricon
16 Cf. Cap. 57.9 d&atyricon
17 Cf. Cap. 16.3 d&atyricon
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fragmentos restantes — € desconhecido. De |4, jansolai entdo a Puteoli (ou
Pozzuoli, como alguns preferem), volta a Baiaepois viaja até Crotona.

Como ainda veremos melhor, 0 motivo dramatico doarce é a fdria do deus
Priapo com o heréi Encolpius, quem o teria ofendichivavelmente por profanar um
culto a ele. Isto leva alguns a crerem que o pdintd do itinerario dos herois é
Lampsaco (atual Lapseki, na Turquia), onde se drmomm templo de Priapo.
Encolpius estaria estdo numa jornada até este demfim de retratar-se com o deus.

Hoje em dia, como ha muito tempo, é certamente ansenso que Petronio
tenha escrito sua obra durante o reinado de Net@ es anos 54 e 68 de nossa era. Em
meados do ultimo século, no entanto, surgiram aldgtabalhos que tentaram atacar
esse consenso, sugerindo que ela teria sido esorttampo de Antonino Pio, entre 138
e 161. Isto incitou uma série de estudiosos a aattcar esses trabalhos, o que fez
com que surgissem novos e mais fortes argumentaspsatentar a hipotese tradicional.

Rowel (apud ROSE, 1962b), num artigo publicado &%81 deu fortes razdes
para comprovar que o gladiador Petraites, mencmmaddmirado por Trimalchio, &
uma figura neroniana, reclamando que isso ja seffi@iente para provar que a obra
pertence ao tempo de Nero. No entanto, como caasidese (1962b), isso nao €
convincente o suficiente, ja que um gladiador demwenome poderia ter existido em
qualquer outra época do império romano. Mas, cemaidlo que tenha havido um
gladiador chamado Petraites no tempo de Nero, é&iymstecer argumentos
relativamente mais fortes para endossar a tesewelR

No Satyricon um cantor chamado Menecrdfe® um gladiador chamado
Petraite$’ sdo referidos como sendo contemporaneos a acéainda uma mencao a
outro importante cantor chamado Apelfesujo nascimentoflpruit) aconteceu cerca
de 30 anos antes do tempo da acdo. Ocorre, pastequos um gladiador chamado
Petraites, comprovadamente famoso, no tempo de Barm cantor chamado Apelles
no tempo de Gaius (Caligula). Ora, é virtualmenipassivel que uma coincidéncia
assim pudesse acontecer em algum outro tempo serd@Nero.

Tanto Rose (1962b) como Marmorale (1948) acredgamestes, além de todo

o backgroundecondémico e social, sdo 0s Unicos meios legitid®sargumentar e

18 Cf. Cap. 73.3 d&atyricon
19 Cf. Caps. 52.3 e 71.6 @atyricon
20 Cf. Cap. 64.4 dGatyricon
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provar que a obra data do tempo de Nero. Centenastdas alusdes riatyricontém
sido percebidas, mas elas todas podem ser cordsstamlmente.

E todavia importante mencionar que os estudiossta@am a admitir que o
tempo da acdo elBatyriconseja contemporaneo a sua composicdo. Em se toatknd
uma obra que tem como um de seus principais atsbaitsatira de costumes, isto é
evidentemente estranho, pois o humor de PetrOmiaramente realista, e estd, pois,
ligado a figuras historicas, muito provavelmentehmrxidas dele.

Seguindo o raciocinio de Rose (1962b), o Unicoragyuio razoavel contra essa
conclusdo aparentemente natural € que Trimalchie,sg diz Maecenatianus quando
chora sobre sua futura tumba, no capitulo 71, séd@ certa vez escravo de Maecenas
(morto em 8 a.C.) — pelo que Trimalchio deveriapelo menos 80 anos ao final do
reinado de Nero. A expectativa de vida dos romanmea foi tdo alta, eles chegavam,
no maximo, aos 60 anos. No episédio da tumba, Temapergunta a Encolpius se a
inscricdo que tinha imaginado para ela estava éa&cita-lhe a pretensa inscrigao,
dizendo que foi escravo do glorioso Maecenas efgjueleito por ele seu servo mais
importante. No entanto, no capitulo 30, quando Bpnes, assim que tinha chegado a
ceia, |& no triclinio uma inscricdo parecida, n@&vi& nenhuma mencao ao qualquer
Maecenas. Por isso, € bem possivel que o clambrim@lchio por seu rico, importante
e suposto ex-amo, pode ser tdo vanglorioso quaito + perfeitamente condizente
com o perfil do personagem.

Alguns estudiosos com autoridade na questao patrancomo Paratore (1987),
Terzaghi (1933) e Bagnani (1954), negligenciam ldeinaa forma a busca de uma
precisdo maior na datacdo da narrativa de Petrdsgo, porém, para este presente
trabalho tem alguma importancia, especialmente u® tgnge o comportamento de
Petrénio em relacdo a seus pares ou rivais litmagertas sutilezas com que permeia
seus poemas aparentemente tém relacéo direta ch@ogo que pretendia manter ou
com a critica que desejava fazer a seus contengms &scritores.

A obra, pois, pode ser datada do final do reinasldléero (que durou de 54 a 68
d.C.), ja que o poema sobre a Guerra Civil aprasseimilaridade com diversas
passagens dde Bello Civili escrito por Lucano (39-65 d.C.) ao final de sudavi
Ademais, pouco se tem observado, como sugere S(uBB8 apud ROSE, 1962b), que
o final do poema de Petronio, por exemplo, ndosamta apenas similaridades, mas é
de fato um eco do poema de Lucano. A menos quegaaoincidéncia (considerando

que tanto em Petrénio como em Lucano a passagetfaia da resolucdo de uma
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davida), pode-se deduzir que Petrénio conheciacosog de Lucano. Portanto, a data
limite para a composi¢cdo de Petrébnideominus post queng aquela na qual ele teria

tomado conhecimento dos versos finais de LucantesAdaisso ele ndo poderia ter feito
sua parodia.

Haffter (apud MOMIGLIANO, 1944) acredita que Lucam@o pretendia ir além
com o tema das guerras civis, porém veio a falantgs de finalizar propriamente a
obra, deixando algumas passagens mal acabadase&staé apoiada pelo fato de que
Suetbnio, emVitae Lucanj enquanto discute a incompletude De Bello Civilj
menciona apenas a falta de uemaendatipnada mais. Contudo Statius, poeta latino do
séc. |, em suas epigramas, parece sugerir que aupasera escrever mais (ROSE,
1962b). Se Haffter estiver certo, entdo Lucano dwmrerecitado sua pretendida
passagem final pouco tempo antes da morte. Masagpssus primeiros trés livros
foram publicados em vida, e pelas desavencas corn, Nde se encontrava sem
condicbes de recitar em publico o resto de seuoggicimprovavel que ele tenha
recitado — mesmo num evento privado — passagensndéro inacabado, e é dificlil
enxergar por que Petrbnio introduziria em seu @lstuma alusdo a uma passagem
desconhecida, que supostamente tivesse escutadoreuital privado de Lucano.
Ademais, Petronio ndo demonstra muita simpatia_poano e, reiterando, num tempo
em gue Lucano se encontrava fora do circulo prtedile imperador é improvavel que o
“Arbitro da Elegancia” de Nero — tal como Petréiodescrito por Tacito — fosse
convidado para participar do circulo literario @st9pao qual Lucano pertencia.

Em todo caso, é comum acreditar que Lucano preteindaais além com seu
épico histérico, e que nesse trecho em questdmame pretendesse de fato uma
conclusao. A partir disso, depreende-se que agavotale Petronio do “final” deve ter
sido escrita depois da morte de Lucano, em 30 dé d 65, como recorda Rose
(1962b) a partir dos estudos de Heinse e MGssleo. fica claro pelo tom de Petronio,
gue obviamente insinua um ataque a Lucano, magdaguigém sugere que Lucano ja
estivesse morto (cap. 118)nultos iuvenes carmen decepit ... ecce belli siviigens
opus quisquis attigerit, nisi plenus litteris subeoe labetur ... etiamsi nondum recepit
ultimam manuni.(a poesia ja decepcionou muitos jovens ... a (@ip, o tema das
guerras civis, quem escolhé-lo sem ser grandeatiteacaba sendo derrubado por este
encargo ... ainda que nao tenha recebido a ultiGma)m

E de se esperar que a critica e o pastiche denRetidessem sido escritos logo

apos a morte de Lucano, quando a maior parte dp@®ua ainda era recente para 0s
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circulos literarios nao-estoicos. Isto se confipeta interessante alusdo de Petrénio no
capitulo 128 as vas esperancas de se encontraesourd enterrado. Os versos desse
capitulo, considerando que Petrbnio os tivesseit@santes da primavera de 65,
parecem ser claramente uma referéncia irbnica é@ndalo de Caesellius Bassus e 0s
lendarios tesouros da Rainha Dido. Tacito, no lisodosAnnais lembra que no ano
65 uma longa busca foi feita no norte da Africa ggses tesouros. Portanto, a aluséo de
Petronio a futilidade da busca ndo poderia ter $#ita antes do comeco do verdo.
Logo, o periodo compreendido entre maio e julhaa¥gvelmente a data dzellum
Civile de Petronio.

E provavel que o uso que Petronio faz das epistiel&®neca nos confirma esta
data. A epistola 91 de Séneca foi escrita antg@glii® de 64, j& que remete ao incéndio
em Lugdunum, que ocorreu antes do incéndio em RGHRSCHFELD, 1897 apud
ROSE, 1962b). Assim, as epistolas de 92 a 124rnesido escritas depois de julho de
64 e antes de maio de 65 (assumindo, como é rdzgéeeas epistolas estdo em ordem
cronolégica). O capitulo 118 de Petrbnio conténiogjpossiveis ecos de Séneca que se
podem encontrar nessas Ultimas epistolas, e comdeafollignon (1982), linguista
autor de uma das edicbes mais bem cuidadasSatgricon Séneca pode muito
provavelmente ter imitado Petronio.

Enfim, parece ndo haver uma data precisa da coggmdaCena Trimalchionis
e tampouco dos episodios precedentes (ROSE, 19623),0 periodo compreendido
entre o final de 64 e o verdo de 65 € uma boa agimara a composi¢cdo do que nos

resta ddSatyricon

1.1.2. O autor

S&0 poucos e incertos os registros que nos destrev&iposto autor dgatyricon O
mais completo entre eles se encontraAmsales(ca. 115-117 d.C.), de Técito (55-117
d.C.), um dos maiores historiadores e prosadoraamos. Tacito nos fala de certo Caio
Petrénio, que teria sido cortesédo de Nero, e queedscrito uma narrativa satirizando os
costumes deste imperador e as baixezas de sedaelbsta informacao, pela aparente
remissao &ena Trimalchionisé basicamente a que desde sempre sustentou aetese d
que o Petrbnio de Tacito € mesmo o criador de Bneok Trimalchio.

Todavia, Plinio-o0-Velho, Plutarco, Macrobio, Isidade Servilha e ainda Joéo

de Salisbury também fazem mencdes a um Petroni®.rédpstros, a discordancia em
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relacdo ao prenome desse Petronio, que ora € afa@ésecomo Caio, ora como Publio
ou Tito, € um dos aspectos que alimentam a polémnieapeito da identidade do autor.
Confrontemos, pois, algumas destas menc¢des, codeegala de Tacito, em

Annales livro 16, capitulos 18 e 19:

Tratarei um pouco mais detidamente o que respeit€am Petronio.
Consagrava o dia ao sono e a noite aos devereszerps da vida. Se outros
alcancam nomeada pelo trabalho, ele conseguiuaavpdlptuosidade. E néo
tinha a reputacao de um homem abismado no deboeaim®, a maior parte dos
dissipadores, mas a dum voluptuoso, verdadeiroem@tor do sensualismo
refinado. A indiferenca mesmo e o abandono queadixas suas acdes e nas
suas palavras davam-lhe um ar de simplicidade @etiggvam uma graca
nova. Mas viu-se, contudo, proconsul na Bitiniagra seguida cénsul,
demonstrar vigor e capacidade. Voltando depoisvécies, ou a imitagdo
calculada dos vicios, foi admitido na corte entsefavoritos de predilecéo.
Nela, era o arbitro do bom gosto; nada mais ageddénais delicado, para um
principe embaracado na escolha, do que o que Hnaeeomendado pelo
sufragio de Petrdnio. Tigelino teve ciime dest@fajulgou ter um rival mais
habil do que ele na ciéncia das voluptuosidadetddse, pois, a crueldade do
principe, contra a qual ndo podiam alcancar prianamitras paixdes, e
denuncia Petrénio como amigo de Cevino: um delatdra sido comprado
entre seus escravos, sendo outros, a maior pameados nos ferros, e
proibida a defesa ao acusado.

O imperador achava-se entdo na Campania, e Petiidh@-o seguido até

Cumas, onde recebeu ordem de ficar. Ndo quis defisd entre o temor e a
esperanca; e, todavia, ndo quis também lancabfoiscamente a vida. Abriu
as veias; depois fechou-as; voltou a abri-lashtidacom os seus amigos e
escutando-os: nessas conversas, nada de graveunmenbstentacdo de
coragem; nenhumas reflexdes sobre a imortalidadelrda ou maximas de
filosofos; ndo queria ouvir sendo versos joviais, peesias ligeiras.

Recompensou alguns escravos, castigou outrospssmo de casa; por fim,
entregou-se ao sono, para que a sua morte, aingafogcada, parecesse
natural. N&do procurou, como a maior parte dos @uegmlm, lisonjear por seu
codicilo ou Nero, os nomes de jovens impudicos emigheres perdidas,

tragcou a descricdo dos deboches de Nero, com 0Ss manstruosos

refinamentos, e enviou-lhe este escrito fechado ocoleu sinete; depois
quebrou o anel, receando que mais tarde viesswinsara fazer vitimas

Plinio-o-Velho, emNaturalis historia capitulo 37, versiculo 20:

Tito Petrdnio, membro do consulado, a ponto de engror causa da inveja de
Nero, tendo sido deserdado de seu circulo prediteitebrou uma preciosa
taca de fluorita adquirida pelo preco de trezentibsestércio$?

Plutarco, enQuomodo adulator ab amico internoscatur

(...) quando se culpam os devassos e esbanjadoresinpa vida feita de
maldades e obscenidades (como Tito Petronio fezNenm)?

! Traducao direta do latim ao portugués por ManasblL(PARATORE, 1983: 637-638).
22 Traducdo minha a partir do texto latino estabdtepior C.D. Fisher (1906).
% Traducdo minha a partir do texto latino estabdtepior Goodwin (1878).
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Um escolio a sexta satira de Juvenal nos fala deR@mcia, filha de um Publio
Petrénio, que teria sido vitima de Nero (PARATORES83). Qual seja seu verdadeiro
prenome, todos 0s registros coincidem que essemmyem, Petrbnio, foi alguém
malogrado por Nero, e dada a completude do relatdatito, a tradicdo costuma
designar o autor d8atyriconpor Caio Petronio Arbitro, ou apenas Petrénio #hobi
Além disso, a narrativa esta repleta de alusdesoa bcorridos nos tempos de Tibério,
Caligula e sobretudo no de Nero, o que endossaariasdo tradicionalmente feita

entre esse Petronio mencionado pelos autores amigautor d8atyricon

1.1.3. O texto

Assim Ettore Paratore (1983: 638) abre seu conbemsidaio sobre $atyricon

Manuscritos de varia natureza e extensao, 0s magoa e 0s mais lacunosos
dos quais remontam ao século IX, transmitiram-magrientos duma obra
narrativa, que tem a forma de satuvienippea é intitulada Saturae ou
Satyricon(mas a tradicdo satirica que toma o seu pont@dia nos Satiros,
sobretudo a desinéncia grega do titulo e o cont@it®e audazmente erético
da obra impdem a grafi@atyricor) e é atribuida a urRetronius Arbiterou,
nalguns manuscrito§;. Petronius Arbiter

Sabe-se que o texto de Petr6nio foi muito copiasldoago da idade média
(COURTNEY, 2001) e que inclusive se tornou um lsedier entre os soldados
romanos (LEMINSKI, 1985). Curiosidades a parte,romo que entrementes a maior
parte da obra se perdeu. O grosso daquilo que s®jeonhece d&atyricon foi
oficializado no séc. XVII, em 1664, quando pelobe®s de Pierre Pettit sucedeu-se
sua primeira edicdo impressa, contendo fragmemsdidos XIV, XV e XVI, trés dos
hipotéticos 24 livros que comporiam toda a obra YWRDONEY, 2001). As partes
faltantes, as lacunas destes livros que restataamfsupostamente preenchidas por um
certo Nodot, que em 1692 publicobatyriconcontendo alguns enxertos (SPALDING,
1968). As edicbes modernas costumam trazer essed@nde Nodot entre colchetes.

Entre as edi¢ces criticas mais bem reputadas, iabpente pelo tratamento que
dao ao texto latino e pelo aparato critico quearganha, estdo as de Blcheler (1862),
Heraeus (1922), Ernout (1922), Sage (1929), M.(E224) e a Konrad Mueller (1961),
cuja exceléncia é até hoje uma unanimidade no ardbi estudos classicos. Das cinco
traducbes que serdo analisadas mais adiante, ageasiexplicitam a edicdo de onde
obtiveram o texto latino: tanto Bianchet como Agqudirmam terem se baseado no

texto estabelecido por Ernout.
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O titulo da obra é outro motivo de contenda, pambém é incerto. O nome
atualmente admitido é atribuido a Marius Victorinus gramatico do século 1V, que a
chamou deSatyricon Um titulo disposto assim poderia ser um geniplaral grego
com libri implicito (CONNORS, 1998). A palavraatyricon (ou satiricon, como
também é encontrada) € compostagatyra(ou satira) e pelo sufixacus que significa
“tem relagdo com”. Ou seja, um livro que tem retacédm sétiras. Alguns estudiosos,
no entanto, preferem chamar a obreSdgyricapor crer na existéncia de uma analogia
ao titulo de novelas gregas da época, tal cémihiopica EphesiacaBabyloniacae
outras. De qualquer modo, um trocadilho de palawae saturg uma mistura
gastronémica ou literaria, satyrica coisas associadas com sétiras eroticas gregas, er
disponivel aos leitores.

Outra questdo relevante sobre o texto diz respeitoma série de poemas
atribuidos a Petrénio, que no séc. Xll apareceram forilégio de autores latinos,
conhecido como Florilegio Gallicum (CONNORS, 1998; AZEVEDO, 1962;
MUELLER, 1995, WEIS, 1943). Quase todos estes psesda epigramas, e a razao
pela qual se os atribuem a Petrénio esta diretametdcionada com o tema desta
dissertacdo: as matérias tratadas, a maneira comgénero poético é manipulado
transgressivamente e a fina ironia sobressalemtanfarer que tais poemas poderiam
integrar perfeitamente ®atyricon(CONNORS, 1998).

Todavia dessas epigramas nao se conhece nenhudwgaimapublicada em
lingua portuguesa, e ademais ndo poderiam estaemies neste trabalho por uma
simples e definitiva razdo: como ainda sera mam bpfatizado, asutilezaspoéticas
de Petronio que aqui importam estdo diretamentaddlg a caracterizacdo dos
personagens que proferem os poemas e ao contertyrdéiva. E verdade que também
estdo ligadas ao posicionamento critico de Petrémiaelacdo as escolas literarias de
seu tempo, a seus pares e rivais, e nesse casmmasimoema isolado, ainda que néo
fizesse parte d&atyriconhoje estabelecido, poderia compor o corpus desbalho.
No entanto, as epigramas especialmente, mais dajgaiguer outra forma poética
usada por Petronio, estdo relacionadas a sua agptorda literatura popular e logo
teriam de ser ditas, em um especifico contextaatiao, por algum personagem, para
gue certos efeitos comicos pudessem ser percedBBOTT, 1907). Como estéo
isoladas, pela natureza e especificidade do pr@bldesta pesquisa, essas epigramas

nao poderao ser contempladas.
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1.2. A Roma de Petrbnio

Como vimos, Petronio muito provavelmente escregei@ obra durante o reinado de
Nero, conquanto tenha vivido ou certamente serauteidos principais acontecimentos
da chamada dinastia Julio-Claudia (de 14 a 68 ddqDg compreende os reinados de
Tibério, Caligula, Claudio e Nero, consecutivamgergeé posterior ao reinado de

Augusto. Este periodo € ainda enquadrado na fassich da cultura romana, embora
seja por muitos considerado um periodaldeadéncia anunciaddal estado é decerto

refletido e dilatado no panorama romano tracaddetmonio, pelo que seja interessante
deter-se um pouco sobre suas particularidades. Aléso, inteirar-se do estado geral
das letras nesse periodo e particularmente doipoaiento de nosso autor perante as

correntes artisticas e filosoéfico-literarias corpendneas é imprescindivel.

1.2.1. A dinastia Julio-Claudia

A partir de 14 d.C., ano da morte de Augusto primceps sobrinho de César —
costuma-se admitir que o mundo romano inicia o descenso. A despeito da
impecabilidade que atribuem ao governo de Augusabe admitir que ainda nele
tiveram inicio os principais problemas que seudrquaicessores enfrentariam.

E verdade que Augusto conduziu com brilho o estadmano por mais de 40
anos, buscando manter a paz e a solidez destauig@bd a qualquer custa
(ROSTOVTZEFF, 1977). Todavia néo tinha o mesmorigspxpansionista de seu tio,
que tanto fortaleceu Roma e Ihe impds uma missétizaioria; e embora usasse a
vocacao agricola do povo romano como elemento ati@ygopaganda de seu governo,
acabou por preterir os agricultores, pequenos @@dpios de terra. Como nos informa
Corassin (1988), forcado pela oligarquia senaténmgusto de algum modo desfez esta
classe de pequenos proprietérios, distribuindcaseaos veteranos, favorecendo o
surgimento de grandes latifundios e a ampliacadralmalho escravo. Com isso, aos
poucos a populacdo dividiu-se entre uma aristazrastrita de grandes proprietarios,
cada qual com seu exército de escravos, uma plelmsaoe revoltada que se
concentrava na cidade, parasitando a casa imper@, circulos cada vez maiores de
negociantes, libertos e delatores de profisséo.

Este desaparecimento progressivo do trabalho dgrdos livres e esta extensao
mortifera do latifindio tinham comecado também ramutegides do império,
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especialmente no Oriente: cidades famosas decategradavam-se a aldeias.
No romance de Petr6nio, que nos oferece tantosvasointeressantes de vida
vivida, aponta-se frequentemente para esta dedgiadar@gressiva da vida nos
lugares consagrados por estas memdrias glorid3ARATORE, 1987: 536)

Um dos principais problemas enfrentados por Augdsioo da reducdo de
milicias. O exército romano fora tradicionalmerngadio a populacdo de homens livres
que trabalhavam no campo. Segundlifoldy (1989), aos legionarios rurais eram
oferecidas como recompensa generosas por¢desragasdenquistadas; isso contribuia
para, entre outras coisas, a manutencéo da cresegatdemogréafica do império e para
assegurar a existéncia de cidaddos romanos por dotiritorio imperial. Como
Augusto nao tinha uma inclinacdo bélica, voltada @aconquista, e como acabou por
enfraquecer e quase extinguir a classe de pequeopsetarios agricolas, o império
comecou a enfrentar um problema crucial: a redde&amilicias, obviamente, e a crise
das financas imperiai&\FOLDY, 1989).

O novo sustento da economia romana eram as atesdamnerciais e a industria
nascente. As relacdes comerciais com o orienteiaresempre mais, porém o dinheiro
ficava na mao dos cavalheiros, que na maioria agoaen orientais. Estes libertos
(como os retratados por Petronio@ena Trimalchionisndo asseguravam uma ligacéo
estreita com o poder central de Roma, porque né® iliteressava o investimento de
dinheiro no jogo politico dos patricicSQRASSIN, 1988

Augusto, que tinha a intencdo de manter herdeieosatigue no poder, perdeu
todos os parentes mais proximos, e segundo Rosftbylf77), ele mesmo teve uma
saude muito fragil durante toda a vida. Ao pressente morreria, teve de adotar o
anico membro de sua familia capaz de suportar @ gesim governo: Tibério, filho de
sua esposa Livia com o primeiro marido. A partiretéfo, até o suicido de Nero, o
trono seria assumido por membros da familia Clauskado que os dois primeiros
(Tibério e Caligula), foram adotados pela famika@Esar e Augusto, a chamada casa
Julia; dai o nome dado a dinastia desse periodo.

Tibério (42 a.C. - 37 d.C.), embora tivesse sido gemeral bem sucedido,
quando teve o império em suas maos, assim comosfyguao quis imprimir-lhe um
carater expansionista, voltado para as guerras, aonquista de novos dominios.
Procurou conservar o que existia e manter sobredysliz, sem maiores programas ou
pretensdes governamentais. Segualdoldy (1989), esta conduta de Tibério, apesar de
sua indisposicdo para a politica, tinha uma razistabte pragmatica: durante seu

governo o império conheceu o auge da crise ecomdmuie recém tinha comecado,
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afetando o valor da moeda. Portanto ndo haviaragsjo para investir em qualquer
empresa dispendiosa, como Ssao as guerras.

A sucessdo de Tibério coube a Caligula (12 - 41)ditho rebelde de
Germanico (15 a.C. - 19 d.C.) — este um general dp@sto pelo povo romano e pelo
senado, que porém nao teve a sorte de viver pasdau Tibério. Segundo Paratore
(1987), Caligula, para a desilusdo de todos, instaum auténtico regime absolutista,
rompendo o tradicional didalogo entre principe eaden Assim que chegou ao poder,
por exemplo, suspendeu uma norma instaurada peéridita de que toda designacao
para cargos publicos feita pelo principe fossdicatla pelo senado. Por este e outros
feitos pouco razoaveis, a historiografia e a piddide romana (quase toda vinculada a
aristocracia senatorial) “tratou de pintar Caligedan as piores cores, criando a lenda de
sua loucura” (PARATORE, 1987: 540). Em pouco terfgra 41 d.C.), um assassinato
foi tramado para pér fim as atitudes desmedida@wlem imperador, e assim o0 senado
tentou restabelecer a velha ordem.

Todavia os pretorianos — segundo GrimH099, tradicionais opositores do
senado — trataram de descobrir um esquecido paden@aligula, sucessor por direito
hereditario: Claudio, tio de Caligula, timido eetha vida publica, “homem enfurnado
em seus livros” (PARATORE, 1987: 541). Claudio @.C. - 54 d.C), dominado por
suas mulheres e por seus libertos, exacerbou dutibesm de Caligula e o desrespeito
ao senado. Sua quarta mulher, Agripina menor, filhaermanico, forcou Claudio a
adotar seu filho Domicio (o futuro imperador Neeoppressou a passagem do trono,
envenenando seu marido (ROSTOVTZEFF, 1977). Nestaanto (54 d.C.) o plano de
Agripina, ao que a historiografia revela, era reiom ligacdo do Senado com a casa de
Germanico, personificada por ela.

Como analisa Paratore (1987), a principio, o p@amdégripina parecia fluir. Os
cinco primeiros anos do principado neroniano, on@do “quinquénio feliz”, foi
bastante razoavel e pacifico, chegando a lembragsrioseiros anos do governo de
Augusto: “Calpurnio Siculo cantava, nas suas éslogam os modos da écloga IV de
Virgilio, o regresso da idade de ouro; Séneca, stimido imperador, visava dar ao
governo a marca do espirito da filosofia mais huanarcompreensiva” (PARATORE,
1987: 543). O governo de Nero também retomou digmléxpansionista que andava
suspensa desde Tibério, empreendendo campanhasubedidas contra a Mauritania,
a Arménia e contra os Partos. As artes em gersdefo a favor do projeto helenizante

de Nero ou contra ele, acabaram por insurgir. Stenaasse periodo houve mais
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producao artistica que em todos os trés reinadesi@es, haja vista a apatia atribuida
a elesROCHA PEREIRA, 198%

Todavia Nero comecgou a passar por cima de sua mdemprio senado. Como
entende Rostovtzeff (1977: 198), “seu espirito a&mbo e confuso levou-o a
acometimentos extremos.” Vendo seu meio-irmao &idta (41 - 55 d.C.), filho de
Claudio com Messalina (17 - 48 d.C.) e herdeirallelp trono, como uma ameaca
constante, Nero o assassina. Em seguida faz o masmaua propria mae, e com isso
instala o terror na corte e destréi a harmoniatiie conseguido. Mais adiante, Séneca
e Burro que o haviam educado e pretendiam oridéimanes passos também seriam
silenciados, e 0 mesmo se passaria com Petrorimeoatros que estavam préximos a
Nero. Governando sozinho, Nero passa a promoverwEcom mais frequéncia festas
e distribuicdes de alimento, a fim de salvar apyaularidade e consolidar seu reinado,
conforme Tacito descreve em sémales ROSTOVTZEFF, 1977).

Com isso, porém, surge a necessidade urgente dgeguin grandes somas de
dinheiro, para sustentarpanem et circense®e acordo com Alfody (1989), Nero tenta
entdo emplacar uma reforma fiscal que tocava esasses dos grandes proprietarios de
terra, ou seja, do senado. Obviamente a reformave#&y mas o jovem imperador
conseguiu o choque definitivo com a aristocracmawa. Os optimates, tradicionalistas,
membros da mais alta nobreza, ja ndo suportavaastr@amentos daquele plebeu, que
sequer pertencia a alguma linhagem nobre: Nerdaaebéia familia Domicia e fora
alcado a familia Claudia por sua mae, que fez coen@audio o adotasse (ALFODY,
1989).

O crescente desagrado provocado pela frivolidadmda fortaleceu a oposigéo,
que adquiriu coragem para, ao invés de morrer bremte, desfechar um golpe.
Nero, que confiava inteiramente na guarda pretariaunca inspecionara 0s
exércitos nas provincias, e as legides estavamontestes. A 0posicdo
aproveitou-se disso. Os exércitos foram informadmsconduta de Nero e das
violacdes da tradicdo romana — especialmente dpawdo pelo teatro e sua

atuacao no palco, e pela preferéncia que demoastdavor dos gregos, em
detrimento dos romanos. (ROSTOVTZEFF, 1977: 198)

Logo, portanto, vieram as tentativas de golpe. iAg@ira delas, a conjuracao de
Piséo e Viniciano, fez com que Nero, por descogfiaminsensatez, matasse alguns dos
mais caros membros de seu circulo predileto. ComatisaRostovtzeff (1977), isso
representou um tiro no proprio peito, pois dai éamteé Nero ja ndo podia confiar nem
em si mesmo: estava absolutamente enfraquecidooridote, regido forte de Nero,

ocorria entdo a insurreicdo judaica; no ocidende(Galia, a insurreicdo das legibes de
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Vindex preparavam a subida de Galba ao trono. As=im68 d.C., desesperado, Nero
se suicida.

Tacito define a dinastia Julio-Claudia como umaampntinua de delitos e de
horrores, capaz de renegar toda a nocao de comiavévil e de nos fazer perguntar
como é que o império péde se manter de pé. Apesdodh a desgraca, 0s quatro
autores a que nos referimos até aqui para expéadenrastia, Rostovtzeff (1977), Rocha
Pereira (1984), Grimal (1995) e Paratore (1987)seatem sobre os éxitos do periodo
em que ela durou: manteve-se com relativa estalléich paz e o funcionamento da
maquina administrativa; abriu-se a cultura romaasa pas contribuicdes orientais;
apesar de minar os pequenos agricultores, flor@sceas trocas comerciais e a
economia dos consulados como um todo; e, como wareanseguir, conseguiu-se

alguns avancgos nas artes, especialmente na educagddetras.

1.2.2. As letras no tempo de Nero

E consentimento entre a critica literaria e a hisgpafia que uma das principais falhas
dos sucessores de Augusto foi a de ndo terem sasdegurar nenhum apoio
significativo das classes culturais. Enquanto qeenmiores literatos da época de
Augusto compuseram um verdadeiro tributo a obrgpdocipe, interpretando com
penetracao a crise espiritual que deu origem aaglagles que fizeram a literatura do
periodo seguinte ndo souberam ou ndo quiseram teacama correspondéncia no
plano cultural para a obra de seus principes. Madaro, que teve homens de raro
talento e capacidade intelectual ao seu lado, a&owbe aproveitar.

Todavia, contra, a favor ou em ignorancia a quetavaso trono, existiu muita
arte e vida intelectual durante a dinastia Juli@u@ia, notadamente durante o reinado
de Nero. A educacgédo nunca foi tho ambicionada nodmantigo como nessa época:

No oriente como no ocidente milhares de professemsgavam as criangas das
cidades o latim ou grego e em algumas, especiaégnmenbcidente, ensinavam-se
as duas linguas. Os livros publicados em Romatamsse logo conhecidos nas
provincias da Espanha, Galia e Africa. Todo hometucado no ocidente

conhecia os nomes dos grandes escritores do qradeprincipais homens de
ciéncia, professores e fil6sofos. (ROSTOVTZEFF, 71 203)

A narrativa que nos restou @atyriconcomeca, por exemplo, com um discurso
proferido numa escola de retdrica pelo personageyam&non, que se queixa da

decadéncia da eloquéncia classica, embora ele messole uma série de géneros
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vulgares em seu discurso, como suposta prova decsipacidades e de seu dominio.
Seja como for, até Claudio, segundo Rocha Perel@84), a vida -cultural,
especialmente a literatura, enfraquece. Em Tilmino em Claudio (Caligula, educado
entre soldados, foi um autocrata surdo a arte)agegu um sentimento surgido com
forca em Augusto, o aticismo: uma atitude puristarelacdo a lingua, surgida como
reacdo ao asianism&QCHA PEREIRA, 198} Portanto, ndo havia muita abertura
para novas influéncias orientais que eram, todéat@ntes.

Num interessante estudo sobre a adolescéncia d@sos, Daly (1993) afirma
que Quinto Horténcio Hortalo (114 a.C. - 50 a.Qup retor que exerceu muita
influéncia sobre Cicero, foi quem introduziu o lestisiatico na tradicdo romana. A
principal caracteristica atribuida ao chamado @siam era a exuberéancia. Segundo
Cicero, Quinto Horténcio teve mais sucesso quaaden); por um lado, porque ele
acabou ficando descuidado quando mais velho, eytos, porque ele era um icone do
estilo asiatico, ou asianista, “algo tolerado quase€ era jovem, mas menos permitido
aos mais velhos” (DALY, 1993: 149). O proprio Cixdioi um asianista em sua
juventude. Seus primeiros discursos, segundo élgripr tendiam a ser impetuosos e
exuberantes, e quando diz isso, Cicero ndo estéitmando, mas de alguma forma
elogiando suas tendéncias juvenis. Segundo Dal93j190 auge de sua fama ele
encontrou uma dura oposi¢céo e — de maneira ingedd — a acusagao do asianismo.
Como escreve Quintiliano (35 - 95 d.C.), “mesmossproprios contemporaneos se
aventuraram a ataca-lo, chamando-o de bombass&tijca, redundante, [...] sensual,
extravagante e quase efeminado em seu ritmo” (DALY93: 150). Contra seus
oponentes — 0s aticistas, que advogavam um ekifieico, sdbrio — Cicero declarou ter
sido um asianista quando jovem, porém seu esttinlji@d alcancado maturidade aquela
altura.

O mais curioso € que o aticismo, a antitese dmiasi@, foi um movimento de
jovens. Seu orador mais proeminente foi Calvo (&&iainius Macer Calvus, 82 a.C. -
47 d.C.), que também veio a ser um poeta e seuarmodos maiores rivais de Cicero
em eloquténcia. Segundo Daly (1993), possivelmeateoCfoi o fundador do aticismo
como uma escola literaria consciente.

A diferenca bésica entre Cicero e homens como Gaklara. Enquanto Cicero
enriquecia suasopia rerum et verborurfmuitas coisas e palavras], com todos
0s meios e artificios, quer fossem aticas e ‘atassiou helenistas e ‘modernas’,

e as empregava tdo somente de acordo com seu eteimiblico geral, os
aticistas foram mais seletivos e artisticos, egpiefm a harmonia classica a
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extravagancia helenistica. Seus ideais estéticamfascéticos e mais voltados a
exatiddo que os de Cicero. (LEEMAN apud DALY, 19930)

Certamente simpatico ao asianismo, Nero, como jaeotado, quis imitar
Augusto e entendeu que para isso deveria por eticgpram programa de helenizacéo
dos costumes, que sO viria a suceder quase umosé@mpois, com Adriano
(BONECQUE & MONET, 1975 E notavel a influéncia grega nos escritores w®e s
época, no entanto talvez ndo tenha sido isso ontge surtiu efeito para motivar a
producao deles. Contra o imperador, formou-se wndadeira coligacdo no mundo das
letras, “de tal forma que o periodo neroniano acpba ser a Unica fase vital e
significativa da época, sob o aspecto histériarditio” (PARATORE, 1987: 547).

Filosofos, poetas épicos, poetas satiricos passarabominar a transformacao
dos costumes expressa nas formas do asianismocoraiglso e patético que entrava
em voga, reclamando pela tradicdo republicana. r®caque tamanha era a
intransigéncia da elite intelectual tradicionalisgae também acabavam incluindo no
objeto de sua critica as expressoes literarias misties, como oSatyricon que
nenhuma consonancia tinha com aquele asianismoedasmBAGNANI, 1954).

Esta elite tradicionalista veio a constituir o alec estdico, o qual em certo
momento, quando o impeto terrorista de Nero se fesou, representava o nucleo
intelectual expressamente contrario ao jovem ingmera a quem mais fosse alheio aos
ideais do grupo. O estoicismo caracterizou-se safboepela consideracéo do problema
moral, e seus adeptos visavam a austeridade ddercad rigidez moral, a
impassibilidade em face da dor ou do infortinio.s&vam, pelo equilibrio e
moderacdo na escolha dos prazeres sensiveis guesgiatingir o que lhes parecia ser
o ideal supremo da felicidade: a imperturbabilidé®i&LMON, 1989). No entanto se o
estoicismo grego fora fértil e vivaz, como maisiéaaté mesmo o estoicismo romano de
Marco Aurélio (121 d.C. - 80 d.C.) seria, 0 eswiwd dessa época foi “desolado e
combativo” (PARATORE, 1989). A poesia lirica quehta alcancado o esplendor no
tempo de Augusto com 0s poetas elegiacos, no temepdero obscurecia-se e
debilitava-se no clima doentio de uma literaturadésciosa:

Politicos como Traseas Peto, paduano como o “p@mpei Livio,

ambicionaram decalcar também na préatica as pegdelaSatdo Uticense; o
filosofo e gramatico Ateu Cornuto, liberto de Sénegscrevia tragédias, é certo
gue com gosto de cores sombrias e desoladas cormm@aregadas pelo seu
patrono, e educava para um rigido estoicismo onjoxebento da familia dos

seus ex-patrées, Lucano, e o seu aluno prediléisjd? que trazia para a sétira
de tipo horaciano o azedume diatribico mais retmdgyr (AZEVEDO, 1962 35)
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Ao passo que, na época de Augusto, a literatursapasjuase que totalmente
para maos de personagens alheias a politica néliglesta constituira apenas
um comentério discreto, em nome dos mais elevadosipios e ideais que a

iluminavam, agora a propria poesia volta a serunsnto de luta e, muitas

vezes, 0s seus criadores mergulham na acdo e miesefientemente a bela

morte, no clima inflamado pelas suas paix6es e ge#to teatral e barroco da
época. (COURTNEY, 2001: 47)

E, pois, do circulo estéico que vém os principajg@sentantes dessa literatura
de combate, por assim dizer. Péfsie Lucané® formam o par dos jovens poetas da
época de Nero, influenciados pela educacdo esttiicAneu CornutS e pelo estilo
diatribico de Lucilid’ e afetados por uma intemperanca juvenil, conquarito
tivessem muito mais que uma “cabeca cheia de esiBAGNANI, 1954). Lucano
concebe a su®harsalig “uma espécie d@amphletpolitico em defesa dos ideais
republicanos, e constréi-o com ideais claramentevagilianos, substituindo o epos
historico a epopéia mitologica” (PARATORE, 1987:7h4De Pérsio, que morreu
jovem e nao escreveu muito, foram salvas seisasatgseu mestre, Cornuto, nao
permitiu que seus escritos mais jovens perdurasismsatiras de Pérsio consistem num
apanhado de temas diatribicos sugeridos pelassaé@ Horacio e Lucilio, expostos
através de um asianismo rebuscado e mascaradiwidmat ja que — afinal — pertencia
ao circulo dos tradicionalistas (AZEVEDO, 1962).

Sénec&® pelas frustragdes por que passou na vida, 09®xés enfermidades, e
talvez amargurado por se sentir responsavel pbidade Nero ao trono, emprestava a
sua obra alguns dos mais belos exames de consciéotiidianos, “criticando-se a si
mesmo e aos feitos de seu pupilo no poder”, cordoemtende Salmon (1989: 203).
NasEpistolas a Lucilimpresentava sua visdo imanentista do ser humanmoptudus
de morte Claudiirenovava a satira menipéia, fazendo por detras fon critica ao
regime autocratico; e nas tragédias expressava miaées mais tumultuosas, que
ilustram sua visao dramatica do homem (SALMON, 1989

O outro lado, que afligia os estbicos e tradicistas, era o novo mundo de
graecissanteqimitadores de gregos), de retores de culturaieote novos-ricos
vindos da ralé do Oriente, toda uma multiddo ruadds aventureiros, de malabaristas,

de mimos, de musicos e de apatridas, que parecitibzor com o propésito do

24 Aulus Persius Flaccus, 34 - 62 d.C.

> Marcus Annaeus Lucanus, 39 - 65 d.C.

%% Lucius Annaeus Cornutus, 54 a.C. - 68 d.C.

2" Lucilius Junior, um amigo e correspondente de &&nerovavelmente autor detng um poema sobre
a origem da atividade vulcanica, variavelmentebafdo a Virgilio, Cornélio Severo (poeta épico da
idade augusta) e Manilio.

%8 Lucius Annaeus Seneca, 4 a.C. - 65d.C.
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imperador de tirar do Império a sua marca de rodeale (MARMORALE, 1948). Ao
que parece, de acordo com a argumentacao de D#3)1o debate confuso entre o
asianismo e o aticismo era resultado de uma cesdenhtidade cultural promovido por
toda uma avalanche de influéncias extrangeiragralde uma Roma que recém havia
conhecido seu apogeu.

Petrénio, por sua vez nao teve simpatia e tampoasgpromisso com nenhum
dos dois lados, e sequer com Nero, como se podfmaar, pois que pertenceu a sua
corte. Em sua obra tracou uma representacdo Seec@siste asianismo convulso e
manifestou igual impaciéncia e escarnio para comrofssionais do moralismo, para
com os retores da tradicao. “Fora e acima dosgtaisos em luta, erguia-se a obra de
um dos maiores génios da literatura latina, dorésphais moderno e sem preconceitos
gue a cultura romana pode ostentar: a obra derR@t(@AGNANI, 1954: 19). Aberto
as riquezas da literatura augusta, plena de claremaplicidade, assim como as formas
vulgares que vinham tomando espaco e valor, e amgnmantos modernistas do
asianismo contemporaneo, Petrénio absorveu tudeeop§de e devolveu a sua obra,
numa representacao critica de tudo o que havi& imssuava na cultura romana; sem
tomar nenhum partido sendo o da sua propria arte.

Trazendo os solecismos da plebe para a literaturaa linguagem “pirotécnica
e infernal, as mesmas pequenas frases sentencasasesmos esbogos, as mesas
elipses, as mesmas variacdes insistentes dum tmneeduma imagem, todos o0s
artificios tipicos do estilo asiatico” (AZEVEDO, @3 38), porém com mais
naturalidade e sabor, porque colocados na bocarmta go povo, tagarela e fantasioso,
Petrébnio fez o que Pérsio supostamente nao tinimgegaido: recorreu a termos
obscenos e licenciosos em proporcdo muito menane mais sutileza. E ademais,
também usou uma série de temas diatribicos de idp@E mesmos que Pérsio usou,
cComo que em resposta ou ataque a este: por exeatgdgao e mesquinhez humanas
(sétira 11,8 de Horario), a avidez desmedida e raptacéncia com receitas culinarias
rebuscadas (satira 11,4 de Horacio) e também o tdosacacadores de testamentos,
assunto da séatira 11,5 de Horacio (CONNORS, 1995).

Lucano, porém, foi certamente o mais atacado pdréie. Na boca do
personagem Eumolpus, um velho poeta importuno erdegdo, Petronio colocou uma
engenhosa parddia d@harsalia (De Bello Civilig de Lucano. Em outro momento
ainda, no capitulo 18, quando se concluem as cdeaexorcismos das Canidias

(Enotéas e Proselano) com o tipico motivo dos gaesturecidos, parece que Petronio
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nao quis outra coisa sendo desmontar as maquirtgriasicano, reduzindo as Erictos
do exuberante poeta épico aos gansos, personagefébula popular (CONNORS,
1995). Igualmente, na cena que conclui aquilo aquserastou d&atyricon(na cena que
conclui a obra que temos), quando Eumolpo em stanento impde adweredipetae
comerem seu cadaver se quiserem receber a hetanaggp{ada com o fato de néo ter
nada mais para deixar sendo suas vestes), e aisida arédulos, eles se pdem ansiosos
sobre o cadaver, parece claro que ai se faz untramamto parodiado dos horrores
macabros elaborados por Lucano sobre o tema deweras” (PARATORE, 1987:
645).

Petrbnio também insinua alusGes a Séneca, alénatdéoCPropércio e Ovidio.
Todavia ainda em relacdo ao didlogo que mantémahatras de seu tempo cabe um
altimo comentario a respeito dos retoricos. Comfmijalito, a narrativa inicia com um
discurso do personagem Agamenon sobre a situac@arts retoricas. Encolpius, o
personagem narrador, possivel alter ego de Petndaiece contrapor-se a essa situacao
como um todo. Porém, como interpreta Azevedo (196@Nn momento assume uma
defesa do asianismo de TeodSm despeito do aticismo intransigente de Apolotfao
de Cecilio de Calacte, pois menciona a peste quéigia (Pérgamo, patria de
Apolodoro) se difundiu no Ocidente para degenerart@ oratéria. A seguir, reclama
por Tucidides (460 - 400 a.C.), grande referénom skguidores de Teodoro, e parece
emprestar algumas expressdes Hiatoria da guerra do Peloponesa obra de
Tucidides (AZEVEDO, 1962). Em seguida, a sua tipieaeira, Petronio faz com que
Agamenon, em uma dissimulada e incoerente apolgiarios géneros discursivos
(CONNORS, 1995), revele os defeitos que Sénecdrifdui a retdrica asiatica da
época augustal: “Encdlpio cita, como exemplo daadéocia das escolas de retorica,
temas de exercicios do género dastroversiaee suasoriaecoligidas por Séneca, e
toda a discussdo se desenrola com cadéncia e rdaudtmicas caras ao estilo
ciceroniano” (PARATORE, 1987: 650).

Algumas dessas muitas alusdes que Petronio fazaatmses e as escolas

literarias que Ihe eram contemporaneos sao de @rantgportancia e estao

? Teodoro (Theodorus) de Gadara. Foi um retéricg@@o século 1 a.C., que fundou uma escola de
retérica em Gadara (atual Jordania), onde ensiodutaro imperador romano Tibério a arte da retoric

%0 Apolodoro (Apollodorus) de Pérgamo, um dos doissrpaoeminentes professors de retérica do século
1 a.C. ao lado de Teodoro de Gadara. Seu estudeigefamoso veio a se tornar o primeiro imperador
romano, César Augusto.
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compreendidas no problema deste trabalho. Portaetdp mais bem explicitadas e

detalhadas nos capitulos que se seguem, de aaorda conveniéncia.
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1.3.Satyricon, sofisticada miscelanea

Parte do que foi dito até aqui j& nos permite wikltar a complexidade literaria do
trabalho de Petronio. Reiterando a afirmacdo que abssa introducao, $atyricon
certamente ndo € apenas um retrato bem humoradobtaundo romano, no primeiro
século da era cristd, como muitos indiscriminaddenetendem a descrevé-lo.
Possivelmente, suas habilidosas apropriagbes deragmopulares da Antiguidade,
agregadas a uma exploracao contestadora do caremwergmano da época, facam dele
o ambicioso projeto literario, conforme o reconmmegs. Cabe-nos, portantppntuar
algumas questdes relativas aos géneros literanesgnfluem na obra, especialmente

aquelas que contribuirdo para a analise da tradiggipoemas.

1.3.1. Confluéncia de géneros literarios

Bret Boyce, autor d&he Language of the freedmen in Petronius’ Cenandichionis
(1991), importante obra dentro da recente safresledos a respeito dBatyricon
introduz seu trabalho com uma razoavel afirmacéspeito da confluéncia de géneros
literérios na obra de Petronio:
O mais antigo dos romances, do qual possuimosasdiais reminiscéncias, ele
[o Satyricon tem desafiado as tentativas dos criticos de argda em uma
categoria de género: ja classificado como romamcético, novela
picaresca, satira menipéia, relato de viagem, mémumarodia épica, ele é ao
mesmo tempo tudo isso e nada disso; é o produtordautor que imergiu na
tradicdo literaria e que, ndo obstante, presta-smpreender uma ruptura

deliberada nas normas classicas de estilisticagrgém propriedades topicas.
(BOYCE, 1991: 1)

A afirmacdo é tao definitiva quanto sugestiva. bigfia, porque de fato a maior
parte dos estudiosos relevantes ultimamente temadioea essa conclusédo; a de que
Petrénio vai além dos géneros os quais manipulgude um praticante muito peculiar
de qualquer um deles, dificil de ser tomado conamgio puro; de que procede a uma
exploracdo contestadora de tais géneros etc. Btstggsimplesmente porque nos lista
todos os principais géneros literarios que se teaos no trabalho de Petronio (alguns
dos quais trataremos a seguir), além de relemlonargsignificativa hipotese: a de que o
Satyriconseria 0 mais antigo dos romances. Comecemos,nporteomentando esta
hipotese, para depois estudar a maneira como Retr@mipula um ou outro género.
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A etimologia do préprio termo romance remonta stgusnte a Roma:
acredita-se que deriva da locug@mnanice loqui que se distinguia datine loqui e
barbarice loquipara indicar as variagdes do latim vulgar, em igdosao latim classico
e as linguas barbaras (D’ONOFRIO, 1981).Satyricon pois, é talvez a maior
referéncia do baixo latim em fins do periodo cl&ssiAlém disso, como admite
D’Onofrio (1981: 150):

(...) o romance, especialmente nas suas primeimasas de aparecimento na
literatura ocidental, se apresenta como a confiaéae quase todos os géneros
literdrios preexistentes; € mare magnunonde desaguam todas as correntes
vitais da literatura, quer escrita quer oral, qudta quer popular. O motivo do
surgimento deste género novo, que engloba elemdatépica, da comédia, da

retdrica, da historiografia, da lirica, do contopplar, prende-se a profundas
mudancas sociais.

Ao que parece, portanto, ndo € uma coincidénciahgjeessa “confluéncia de
quase todos os géneros literarios preexistenteSatyricone que, sendo ele talvez a
obra mais antiga com tal conformagé&o, considerern-poimeiro dos romances — no
stricto sensumoderno deste termo. Como vimos também, Petréstoeee sua obra
num momento de intensa revolucao cultural, queaadetliretamente as artes; logo, de
acordo com D’Onofrio, faz todo sentido assentiugestdo de que $atyriconseria o
primeiro dos romances. Todavia, é verdade que tmativas em prosa mais antigas que,
embora tenham surgido como exercicios de retaidrabém sdo consideradas formas
embrionarias do romance por uns, ou romances proprite por outros (ABBOTT,
1911).

O proprioSatyriconndo é aceito como romance por todos. Dentro dantami@a
de Northrop Frye (1947), por exemploSatyricon assim como &A\sno de ourpde
Apuleio, se encaixam na categoria “anatomia”, queaficcdo em prosa diferencia-se
do romance, do romanesco e da confissdo — ouémsadtegorias definidas por Frye. A
anatomia é entendida como a forma enciclopédidecio em prosa, muito proxima da
novela picaresca, embora esta, por seu realismapsaxime mais do romance
propriamente. A estrutura de uma anatomia, comocentemD’Onofrio (1981), ndo se
fundamenta sobre o enredo, que normalmente é nftatm, mas sim sobre a
intelectualizacdo dos problemas sociais e mor@sutidos através da forma dialogica.
Discursos, proferidos de preferéncia no decorrebaequetes, digressdes, reflexdes
sobre qualquer tipo de assunto, narracfes de \#ageaginarias e fantasticas, de
aventuras ou casos presumivelmente aconteciddse si@ costumes, mistura seério-

comico e do religioso-profano, analise dos sentiomumanos, “tudo isso e mais
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ainda, bem embaralhado, constitui a matéria deiponde narrativa que N. Frye, por
falta de um nome especifico, chama de ‘anatomiZONOFRIO, 1981: 154).

Sem contestar a classificagéo proposta por Fryxe armar que n&atyricon—
ainda que ele ndo apresente toda aquela estrikargue mais tarde se estabeleceria,
repleta de elementos recorrentes e regulares e-j@cenhecem aspectos fundamentais
de um romance, como enredo e motivo dramatico vaeho@nte bem definidos, além
de arranjos amorosos conflituosos. Ademais, D’Qodfk977) em sua andlise também
reconhece situacdes e movimentos, como afastamieitao,interdicdo, transgressao,
dano, fuga, derrota, ajuda, reencontro, punicgmregdo, contrato enganoso e decisao,
tipicos componentes do drama de um herdi. “A naeaietroniana, na sua totalidade,
devia ser uma espécie de romance ciclico em quepsesentava a vida das cidades
helenizadas da ltalia meridional do século 1°. "d(@©ONOFRIO, 1977: 54). O
“motivo eficiente”, como define Abbott (1911), énootivo erdético, enquanto que o
“motivo convencional” — ao que parece, devido aatods desventuras do anti-heréi
Encolpius — é a furia de uma deidade ofendida:us &eiapo.

A propoésito, o motivo da ira de Priapo foi o qudocou definitivamente o
Satyricondentro da tradicdo do romance. Em 1889, face @lolggna de restabelecer a
ordem dos fragmentos, e contestar a Rohde, qaesgetiuido dGatyriconao considerar
a evolucdo do género romance, Klebs argumentouaghistéria estava estruturada
entorno de uma parddia do tema épico de um hergsupdo pela ira de um deus
(CONNORS, 1998). Esbocando um esquema de toda&sfemérrcias a Priapo presentes
no texto, Klebs sustentou que as desventuras delfune eram resultado da ira de
Priapo, incorrida através de varias ofensas, algutaa quais ndo ficaram totalmente
claras. Por exemplo, logo no comec¢o dos fragmesdbsemos que em suas vagancias
pela Baia de Napoles Encolpius interrompeu Quaréiiquanto conduzia um rito de
Priapd®, porém depois temos que fazer algumas emenddere s desfechos. Mais
tarde, em Crotona, ele esta orando em um santd@rRriapo quando se depara com a
velha Proselenos, que o acompanha até uma antelsatmntuario da sacerdotisa
Oenothe¥. Em certo momento, em que se defende das investdaum ganso
enfurecido, matando-o, ele descobre que ofendes uma vez a Priapd Assim, a

impoténcia de Encolpius, bem como outras dificubdadé tomada como uma

3L Cf. Caps. 16.3 e 17.8 @atyricon
%2 Cf. Cap. 134.3 d&atyricon
% Cf. Cap. 137.2 dSatyricon
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manifestacdo do deus ofendido. Obviamente, Pridparédiferente de um deus épico.
Suas preocupagfes ndo sdo patridticas ou cosmmees,individuais: ele zela pelos

jardins e ameaca estuprar os invasores. “Priapb mta Poseidon (que persegue
Odisseu) assim como o romance esta para o epi€aNNORS, 1998: 27).

A intencdo aqui ndo € fazer um estudo aprofundam&@atyricon enquanto
romance e tampouco tomar uma posicao na discussdie se dSatyriconé ou ndo é
um romance. Importa-nos o fato de ser romance drasicte porque, assim o sendo, 0s
poemas contidos na obra devem ter, no minimo, &me®m a trama, as situacdes, 0s
personagens etc. Sabemos que € uma grande narmadipaitariamente em prosa, em
gue o autor se vale de diferentes géneros, emseajuns que combinam prosa e verso
— S&0 estes 0s que nos mais interessa. Veremdzetdaio interrompe a narrativa com
poemas, tendo intencdes bem especificas, porgsaattécnica poética implique uma
série de sutilezas formais e semanticas. Petr@oimo poeta, varia desde motivos
épico-mitoldgicos, até a satira e a epigrama,géttia, e o épico historico. Em relagéo a
seu trabalho poético, entre os géneros presenteBraao mimo, a ficcdo prosimétrica
grega (0 romance ergtico grego) e a satira meng#aos que mais interessam aqui:

estes trés géneros mesclam prosa e verso, e ftaeamente explorados por Petrénio.

1.3.2. Mimo

Muitos tém notado similaridades entreSatyricone os motivos do mimo, forma de
teatro popular tipicamente romana. O primeiro anwraa atencdo para tais
similaridades foi Marius Mercator, no século XV,nmutexto em que denuncia
obscenidades do imperador Juliano (CONNORS, 1¥®&de entdo, varios autores se
puseram a discernir motivos mimicos Satyricon e recentemente Panayotakis (1995)
publicou um importante trabalho, argumentando gusitaacdes mimicas e também os
enredos constituem dispositivos estruturantesragoloa obra.

O mimo romano, que sobreviveu apenas em fragmemaece ter sido
caracterizado por vivas performances, assuntosngemge obscenos e finais abruptos.
Os papéis femininos podiam ser interpretados polhenes. Além disso, cancdes
improvisadas espontaneamente, especialmente durarea, parecem também evocar
0 universo do mimo. Um dos poemasSHtyricondescreve a maneira Como um mimo

acaba e os atores entdo voltam aos seus papéisdaaréal”’; como afirma Slater em
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seu estudo dos processos de interpretacdo e magéputle artificios na obra, “este
poema deveria figurar como uma epigrafe paatyriconinteiro” (1990: 89).
grex agit in scaena mimum: pater ille vocatur,
filius hic, nomen divitis ille tenet.

mox ubi ridendas inclusit pagina partes,
vera redit facies, assimulata perit.

a trupe representa 0 mimo no palco: aquele é chanhagai,
este de filho; aquele leva um nome importante.

tdo logo a peca encerra os papéis comicos,
a face da verdade retorna, e a do mimo s&'vai.

Dentro de um contexto narrativo mais amplo, o poehwmma atencdo para as
sagazes decepcOes 8atyriconcomo um todo e indica a auto-consciéncia que tem d
sua propria ficcionalidade (COURTNEY, 2001). O minmoitava pessoas reais, ao
invés de reis ou deuses, e entre todas as forratigiseromanas, o0 mimo € a “mais
proxima” da vida real: um ator de mimo ndo usaveacalgsados especiaisdccuse
cothurnu$ que os atores comicos e tragicos usavam; ergplampes um pé-chato,
geralmente descal¢co. Além do mais, ao que parecgt@es mimicos nao usavam
mascaras. Assim como 0 mimo, poisSatyriconimita e caricatura certos tipos de
pessoas relativamente “comuns”, de um modo relatvde “transparente”
(CONNORS, 1998). A identificacdo dos motivos mimsicms episddios de Quartilla e
Trimalchio, assim como no mimo enganoso do episddi€rotona, aguca o humor do
texto em vérias ocasides, por trazer uma imaginéicia e viva a leitura das cenas
construidas por Petronio. Com efeito, dois contexligtintos, oSatyricone o0 mimo,
sao conciliados em boa parte das situacdes (PANAMOS, 1995). Todavia a parddia
épica nao parece ter o mimo como um dos aspechosigais, e 0s longos poemas

sobre Tréia e a Guerra Civil tampouco tém algunradEde com os padrdes mimicos.

1.3.3. Satira menipéia

A sétira menipéia, entretanto, € sem dulvida o géhirario predominante na obra.
Abbot (1911), por exemplo, levanta a hipétese de gbatyriconseja em si uma
grande satira menipéia, contudo Cardoso (1989)atétar (1937) e, entre outros,
especialmente Bakhtin (1981) afirmam enfaticameuoie oSatyriconndo é mais que

uma grande sétira menipéigSem a intencdo de discutir tal afirmac¢do, magsant

3 O poema consta no capitulo 80.9, 5-83@tyricon A traducdo é minha, com fins apenas de oferecer
uma idéia do significado do poema perante a diGougge se faz 0 mimo enquanto género.
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reconhecendo a importancia desse género e suasanga natyricon detenhamo-
Nnos um pouco sobre suas particularidades.

Bakhtin, uma das grandes autoridades criticas rEzs$des sobre a sétira
menipéia, considera-a, em partes, um produto dimtdgsacdo do diadlogo socratico,
género que teve vida breve, mas no entanto suseitsurgimento de outras tantas
formas literarias. A despeito daqueles que as ve2esn a satira menipéia como
produto genuino do didlogo Socratico, Bakhtin adirmiodavia, que suas raizes
remontamdiretamenteao folclore carnavalesco, “cuja influéncia deteramite € ainda
mais consideravel aqui que no dialogo socraticé®KBTIN, 1981: 96).

Seu nome se deve a um filésofo do século Il a&ikamado Ménipo de Gadara
(ou de Gadare, como alguns preferem), que lhe t&ithb uma forma classica. De
Ménipo propriamente nao restou nada, porém Diogdedsaércio (Diogenes Laértius,
200 - 250 d.C.) nos informa sobre sua responsabigicho estabelecimento desta forma
satirica. O género foi oficialmente introduzidotredi¢éo literaria pelo erudito romano
Marco Teréncio Varrdo (116-27 a.C.), que nomeou gatira sua de saturae
menipped entretanto sabe-se que surgiu propriamente besacom Antistheno, um
discipulo de Sdcrates, praticante de didlogos soosa(COURTNEY, 2001). Satiras
menipéias foram escritas também pelo contemporé@eed\ristoteles, Heraclito de
Ponto (388 - 312 a.C.), que, segundo Cicero, fodaaio maior criador do género
logistoricus (uma combinacdo do “dialogo socratico” com hist®rfantasticas). Para
muitos, porém, o indiscutivel representante daasatienipéia foi Bion de Boristenes
(325 - 230 a.C.), um literato que viveu na regi@oatlual Ucrania. Somente depois
destes viria Ménipo de Géadara, que, como ja fa,die daria uma forma classica,
cunhando assim o proprio nome a satira; e em se{adao, cuja obra nos restou em
fragmentos, e Séneca, que nos deixou bons exemplargénero (CONNORS, 1998).
Reiterando, Bahktin (1981: 97) entende qu&atyricon assim como ésno de Ourale
Apuleio, “ndo passa de uma ‘séatira menipéia’ degeida até os limites do romance”.
Para ele a no¢cdo mais completa do género se eac@#rsatiras menipéias de Luciano,
que chegaram perfeitas até nos, mas tambéRomance de Hipdcratepode ser
considerado um interessante protétipo. A etapagardia evolucdo da menipéia se
conclui com &onsolagéo da Filosofiade Boécio. De acordo com Bahktin, encontram-
se elementos da menipéia em algumas variedadesodwrice grego”, no romance

utopico antigo e na satira romana (em Lucrécio &¢io).
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A satira menipéia exerceu forte influéncia na ditera cristd antiga e na
literatura bizantina. “Em diferentes variantes b dsoversas denominagoes de género,
ela continuou a desenvolver-se também nas épocdsripoes: na ldade Média, nas
épocas do Renascimento e da Reforma e na Idaderfddd@BAHKTIN, 1981: 98).

N&o € por menos queSatyriconé sempre associado a novela picaresca e ao romance
de cavaleiro, por exemplo:

A estrutura formal e o tom geral satirico e parixtisdo Satyriconfazem correr
instintivamente a mente do leitor para a comparag#o 0S poemas e romances
satiricos do Renascimento, que sdo parddia do pealnaomance cavaleiresco:
o Morgante de Pulci, oBaldus de Folengo, oGargantua et Pantagruetle
Rabelais, odbom Quixotede Cervantes. E, efetivamente, tambér@abyricon
como o Dom Quixote é a parddia de toda uma orientacdo sentimental e
aventurosa da prosa narrativa; comBaldus leva a parddia até aos tons mais
veristas, contrapondo ao mundo das grandes figorasundo da mais abjeta
vulgaridade contemporanea; como Baldus o Morgante e o Gargantua
exprime o seu mundo também com representacfes aisofas feiticeiras que
tentam curar Encélpio, a paradoxal situagdo cratania intervencao final de
Mercurio); como oGargantuae o Dom Quixote varia o fundamental tema
parodistico com digressoes literarias, de caraendistico e polémico; como
Folengo Rabelais, Petronio recorre muitas vezesnainagdes linglisticas de
clamorosa singularidade, como que para dar a isgoef$sica, o correspondente

fénico do seu mundo caracteristico, daquela syaratsio faunesca e priapesca.
(PARATORE, 1987: 646)

Bahktin (1981) lista quatorze aspectos fundameit@isienipéia, que a diferem
especialmente de outros géneros antigos:

* O peso particular do elemento comico nela, em &elacoutros géneros,
como o dialogo socrético.

» Liberdade em relacdo a limitagBes historico-menigtiehs: a menipéia
estd livre das lendas e ndo estd presa a quaisgéncias de
verossimilhanca externa vital.

 As fantasias e aventuras sao interiormente mots/ajisstificadas e
focalizadas por um fim puramente filosofico-ideaddg criar situacdes
extraordindriaspara provocar e experimentar uma idéia filosofica.

» Combinacgéo organica do fantastico livre e do simsba e, as vezes, do
elemento mistico-religioso commaturalismo de submundextremado e
grosseiro.

» Excepcional universalismo filosofico: ndo se aténeahuma corrente, e
de uma forma ou outra, questiona todas.
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Estrutura assentada em trés planos: a acédo e asesndialogicas se
deslocam da Terra para o Olimpo e para o Inferno.

Presenca dofantastico experimentaluma modalidade especifica,
totalmente estranha a epopéia e a tragédia antiga.

Presenca da experimentacédo moral e psicolégicsgjaya representacao
de inusitados estados psicologicos-morais anora@isiomem — toda
espécie de loucura (“temética maniaca”), da dugisgmalidade, do
devaneio incontido, de sonhos extraordinarios,aiedes limitrofes com
a loucura, de suicidios etc.

Presenca de cenas de escandalos, de comportamer@otrieo, de
discursos e declaracdes importunas, ou seja, esemsE0s que violam a
ordem universal.

Onipresenca de contrastes agudos, jogos paradopassagens e
mudangas bruscas, o alto e o0 baixo, ascensbes adé&hetas,
aproximacOes inesperadas do distante e separado,taaa sorte de
casamentos desiguais.

Incorporacao frequente de elementosuttzpia social introduzidos em
forma de sonhos ou viagens a paises misteriosos.

Amplo emprego de géneros intercalados (novelasgassadiscursos
oratorios simposiostc.) e fusdo dos discursos da prosa e do verso.
Multiplicidade de estilos e pluritonalidade.

Publicisticaatualizada: trata-se de uma espécie de génenaatjstico”

da Antiguidade, que enfoca em tom mordaz a atuddiddeologica.

Uma menipéia classica é Apolokyntosys Claudide Séneca, que conta a

histéria engracada da morte de Claudio e da r@eilg deuses a sua proposta de

deificacdo. Conforme a analise de Connors (1998jareativa descreve uma jornada

fantastica da terra até o céu e, por fim, ao imfeamquanto alterna entre registros de

humor e seriedade, verdade e ficcdo, prosa e v@rserso € usado por vinte vezes, e

pelo narrador; ha citac6es e composi¢des origiAaisitacdes de versos impulsionam a

acdo adiante; ou seja, se fossem omitidas, ficama lacuna na narrativa.Os versos

originais ndo acrescentam nada a narrativa ne@®&ate, ao contrario, criam irénicas

% Veremos adiante, na critica as traducdes, queasrrddutores omitiu a maior das citacdes feitas no
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descontinuidades. Eles ndo dependem da evocagéio deodelo especifico para gerar
seus efeitos literarios, portanto sdo mais longgs ap citagfes, as quais precisam ser
curtas a fim lembrar os leitores de algum contem@mmoravel. Entdo, por exemplo, a
estacao do ano e a época da morte de Claudio séotae em hexametros grandiosos,
embora o narrador igualmente especifique a dataépoaa na proda O poema em
hexametros descreve o desenrolar de uma longariesgidinhagem representando o
reinado de Nero; a majestade da ocasido é cerpedaldato de que a linhagem é tao
longa simplesmente porque o Destino tem estadmitist ouvindo o canto de Apolo.
Ao encontrar Claudio pela primeira vez, Hérculewerpreta o papel de um bufdo
comico, amedrontado, pensando estar face ao s#écitme trabalho. ApGs algumas
indagacdes iniciais, Hércules se faz tragitoquio terribilior esset, tragicus fit et Jit
e passa a interrogar Claudio em 14 linhas de ‘@odgimas zombeteiros trimetros
jambicos” (CONNORS, 1998: 15).

Acima de tudo, parece que as subitas mudancagistagosi¢cdes incongruentes
(que podem ser tanto intertextuais como intratexfudiferenciaram, por exemplo, os
trabalhos de Varrdo e Séneca. Primeiro, porquemcodé a todo momento balanceado
pelo sério, e assim a opinido fica dividida em g&maao que prevalece. Segundo,
porque a flexibilidade e a infinita abertura dagar@ constantemente justaposta com as
limitagOes inerentes ao metro. Varro aparentemdisteite essa justaposi¢céo formal no
Bimarcus em coriambos — um metro também conhecido commbijé manco” por
causa da pendultima silaba, que € longa, conquamtzetso jambico deva terminar com
uma breve — um orador enfatiza com ironia conseiarentidao e os limites da poesia;
enquanto que na prosa alguém parece celebrar Syarigprrealizacdo poética
(RELIHAN, 1993). No nivel ético, hd numerosas jpsticdes de passados virtuosos
com um presente decadente. Historicamente, o pagss#iito € colocado contra o
presente mundano. Intelectualmente, as pretensdefi@sofos sdo contrastadas com o
engenhoso senso comum. A visdo aviaria de um sonbadde um viajante fantastico é
contrastada com o olhar comum, ordinario.

Parte do impulso de ver Petrénio dentro de umactadmenipéia deve-se, sem
davida, a sarcasticidade e a fragmentacdo dosoantéxtos menipeus. Considerando

Petrbnio um satirista menipeu, aumentar-se-ia oendrde autores menipeus antigos

% Tais valores atribuidos aos diferentes metrososéedisuma importancia para nosso trabalho critico.
Ainda nos deteremos com mais vagar sobre tal tema.
37« e como fosse ainda mais terrivel, fez-se t@@i disse”. Traducdo minha.
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relativamente bem preservados de dois (Sénecaiana)@ara trés (CONNORS, 1998:
16). Seria dificil, entretanto, sustentar que @podPetronio pretendeu que seu trabalho
fosse lido estritamente dentro da tradicAo menigp@ mais flexiveis e pouco
convencionais que o0s padrdes menipeus possam de). $Petrdbnio ndo mistura
elementos comicos com elementos sérios da mesmeirmaue Séneca e Varro. Para
Barchiesi (1991), ha modos de tratamento parédicmitb noSatyricon especialmente
no episddio de Crotona, mas os deuses ndo saceamdos diretamente. A narrativa
extensa doSatyricon que se move de modo bastante realistico pelocespaelo
tempo, ndo parece se parear com a satira mengéiala — na narrativa — ndo ha
nenhuma insinuacdo dos tipos jornadas fantasticassg encontra em Séneca ou nos
fragmentos de Varro. “Petronio mistura verso comsar contudo os versos do
Satyricon parecem mais ambiciosos, mais variados, dizem maigespeito dos
personagens, e estao integrados de modo mais cang®atro da narrativa, comparado

aquilo que encontramos na tradicdo menipéia” (BARES, 1991: 120).

1.3.4. Ficcao prosimétrica grega

A ficcdo prosimétrica grega e suas possiveis rela¢cdm a forma dBatyriconvieram

a tona apenas ha pouco tempo. Alguns estudos eso&h deixando claro que a antiga
ficcdo em prosa grega possuia um contetdo muite soadustancial do que o ostentado
por certas historias idealizantes de amor verdadgitre um herdi e uma heroina, tema
de algumas novelas remanescentes, de autores canit@nGle Afrodisias (final do séc.
), Aquiles Tacio (metade do séc. Il), XenofonteEfeso (metade do séc. Il), Longo
(séc. lll) e Heliodoro de Emesa (séc. lll). Torrsmu-entdo devidamente possivel
argumentar que 8atyriconesta de algum modo conectado a um género estialoetbc
ficcdo prosimétrica grega, uma espécie de romafigedealizante (CONNORS, 1998).

A principal referéncia desse género é um fragmeatthecido comdolaus. E

impossivel afirmar silaus (preservado num papiro do séc. Il d. C.) influenau foi
influenciado peldSatyricon ou se, como Stephens e Winkler (1995: 365) supbesn
dois ndo estavam necessariamente relacionados;vamaue havia uma variedade
suficiente de tipos de narrativa disponivel no pimmséculo d.C., tanto Petrénio como

lolaus poderiam surgir na cena independentemente um dm”oWReferéncias a
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iniciacdo aos ritos de Cybele, a einaedus(pederasta, efeminado) e a gallus® sdo
recobraveis no fragmento. Uma verdadeira iniciagdmo umgallus nos ritos de
Cybele envolveria castracdo; tem sido sugeridololaes, o protagonista da narrativa,
estaria aprendendo a disfarcar-se comogafius a fim de ter acesso a “algo mais”
(DODDS, 1974 apud STEPHENS & WINKLER, 1995); ouasegegundo certas
leituras,lolaus seria um personagem que se disfarca para partaépeirculos secretos,
gue envolvem praticas sexuais. Dentro do breverfeafo ha dois momentos em que a
narrativa se interrompe com versos. O protagomigtmimo dirige-se a lolaus e a um
cinaedusem sotadicod’ o verso usado alhures pelgalli e cinaedi Um segundo
exemplo de verso é a citacdo@restesde Euripedes, a respeito do valor da amizade:
E lolaus ensinou pela mistica todas as coisas prendera, e ele é ugallus
completo, confiante em seu amigo Neikon. “Nada éomdo que um amigo

sincero, nem rigueza nem o ouro; a turba, de umenaimigo, € uma ridicula
substituta.” (STEPHENS & WINKLER, 1995: 371)

No Orestes quando Pilades intimida Orestes cometendo saipiali sugerir que
teriam tramado para matar Helena, Orestes diz ¢legld € maior que um amigo
sincero, nem a riqgueza nem o soberano.” No cont@xtoovela, o elogio do amigo &
cOmico, porque a situacao de lolaus é absolutanadsieda (CONNORS, 1998).

Um outro fragmento conhecido cormmouphistambém contém uma mistura de
prosa e verso (tetrametro cataléptico jambico) (HENS & WINKLER, 1995).
Tinouphis, um profeta condenado a morte, é sallm qgterfigio de um executor. O
subterfugio envolve uma enorme camara de execucaonetal tijolo especial,
inventados para permitir a fuga. O evento é desguiimeiro em verso e depois em
prosa: 0s versos mencionam o tijolo especial e tsme@o salvamento do profeta; a
prosa oferece uma narrativa aparentemente rasasdegsntos, informando que quando
0 executor foi questionado sobre por que tinhatooit® uma camarar(egiston tao
grande, ele habilidosamente disse que ela assia poeque Tinouphis era umagos
Apenas possivelmente, o verso dava uma versdordigente mais obscura e
concentrada dos eventos (exatamente como o tgplectal permite a fuga?) “enquanto

a prosa explica as coisas de um modo mais pe@af@ONNORS, 1998: 18).

% Certo tipo de papel sexualmente passivo assuntidfppens nesse rito.

% No caso, refere-se ao metro que compreende tetdsmetalépticos (verso grego ou latino terminado
por um pé incompleto) compostos por jdnicos majardsiha geralmente conotacao licenciosa. Também
€ conhecido por verso sotadico o verso greco-rongameotanto se pode ler da esquerda para a direita,
quanto da direita para a esquerda, ou invertermidem das palavras, mas ndo € essa a conotac&o a qu
se refere aqui.
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Segundo Connors (1998), baseado nessas escasdasc®s, parece haver uma
ligeira diferenca entre o desenvolvimento do verss fragmentos gregos e no
Satyricon O fragmento conhecido como lolaus apresenta wmet@aporacdo do verso
relativamente “realistica”: gallusfala num metro apropriado agalli, e a introducéo
da citacdo de Euripides é relativamente naturais®Tinouphisé sugestivo, mas nem
de longe podemos enxergar nos fragmentos gregosistaposicdo extremamente
planejada de uma versdo poética grandiosa da apd@anais mundana consideracao
em prosa, presente &atyricori (CONNORS, 1998: 19)

1.3.5. Uma questédo em aberto

Assim, a poesia de Petronio tem algumas semelhagasaquilo que € evidente nas
reminiscéncias da satira menipéia, do mimo e d@di@rosimétrica grega, todavia fica
em aberto a questdo sobre se um género partioeresia influéncia dominante sobre
outros no Satyricon Para Connors (1998), momentos de contraste absard
moralizacdo hipocritica evocariam a satira menjpéasos e performances musicais
espontaneas poderiam fazer com que 0s personag@asexessem com habitantes de
um universo mimico, e alguns versos (talvez ligadspecialmente a personagens
indecorosos — como, por exemplo, a cancaoim@edusno episddio de Quartilla) quici
soariam como coisa de novelista grego.

A respeito dos poetas romanos, Conte (1994: 1d@nhafque eles “tinham
tendéncia a colocar a escolha da linguagem e derg@&m ‘termos dramaticos’, quase
ao ‘topo’ do problema da escolha da forma litefaau seja, para usar a metafora de
Connors, cujo trabalho me servira de guia aquisistemas geneéricos que 0s autores
romanos elegiam para trabalhar “sdo mais guardaarque camisa-de-forca”, e isso é
especialmente verdadeiro para um autor que tralgalimauma forma flexivel de ficcédo
em prosa. Determinados a esclarecer as confusesrmasles do texto fragmentado de
Petrbnio, os criticos geralmente tendem a formskws argumentos de modo a
restringi-lo, em termos de que efeitos o texto dpworia”. Mas talvez, como de certa
maneira consentem Abbott (1911) e Connors (1998)e3e aprender mais explorando
os efeitos que ele “poderia” ter. Para os leitoessplher 0 mimo ou a séatira menipéia
ou a “ficcdo satirico-criminal” como um género digi que “teria” consequéncias
particulares para a exploracdo das formas mistasPelednio, necessariamente

esconderia aquilo que ha de mais inventivo e senglente a respeito de sua poesia —
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precisamente porque em nenhum dos exemplares receses dessas formas literarias
encontram-se as mesmas maneiras “excitantementtasarapartisticas” (ABBOTT,
1911: 268) com que Petronio usou o verso. Pararancéaco minhas as palavras de
Connors: “(...) uma vez queSatyriconeé texto tao rico e sofisticado e engracado, e tao
frustrantemente fragmentado, me parece uma pemeerdésar qualquer uma de suas
palavras” (CONNORS, 1998: 20).
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CAPITULO I

2.1. Sutilezas do Petrbnio poeta

2.1.1.

2.1.2.

2.1.3.

Reinventando o passado épico

2.1.1.1. Encolpius indignado
2.1.1.2. Virgilio “transcrito”

Outros poemas curtos

2.1.2.1. Viver e comer

2.1.2.2. A metéafora da queda
2.1.2.3. Publilius Syrus

2.1.2.4. Poeta sum

2.1.2.5. Geografia da luxudria
2.1.2.6. Elegia sobre a calvicie repentina
2.1.2.7. Sexo como morte
2.1.2.8. Dignus amore locus
2.1.2.9. Encolpius “epicurista”
2.1.2.10. Dinheiro e Fortuna
2.1.2.11. Tempestade no poema

A queda de Tréia, pelo Eumolpus de Petrénio

2.1.3.1. A abertura

2.1.3.2. Escondidos no cavalo
2.1.3.3. Oh patria!

2.1.3.4. Laocoonte

2.1.3.5. Ecce alia monstra

2.1.3.6. Trbéia embriagada, Tréia enganada
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2.1. Sutilezas do Petrénio poeta

Este capitulo é dedicado ao detalhamento do quechgmamos de sutilezas da poesia
de Petronio. Seguindo uma divisdo proposta por @sni1998), os poemas de Petrénio
estdo separados em trés grupos. Do primeiro dslastam poemas ou versos esparsos
em que Petronio procede a uma reinvencdo ou refagdw do passado épico,
evocando e transformando diferentes monumentaariits greco-romanos, conforme a
sua maneira de fazer parodia e manipular os gémerasque trabalha. Julgamos que
dois pequenos poemas que se encaixam nesse graptcte ofereciam problemas
propriamente tradutoérios; sdo esses que seracadwali Do segundo, constam onze
poemas que tém uma peculiar relacdo com o contiext@rrativa em que se inserem e
especialmente com a composicdo dos personagenssqoferem. Ou seja, poemas
que tém uma relacéo dialégica com a prosa querantgrem e que sé6 podem ser bem
entendidos através de detalhes contextuais, e gogqu& entre outras coisas, servem
para desenhar, compor, tracar o perfil dos pergmsague os proferem. O terceiro e
altimo contém o poema sobre a Tomada de Troia, osnpbemas mais extensos do
Satyriconao lado do poema sobre a Guerra Civil, parodiBldasaliade Lucano. Esse
poema representa um subprojeto importante denti®atiricone por isso merece ser
assim separado. Portanto dos trinta poemas quecgparao longo da narrativa,
incluindo os dois poemas longos e os menores, sanafos quatorze.

Neste segundo capitulo, todo texto em prosa ou goeit@ado em latim
acompanha uma traducgéao feita por mim para o paEgigh intencéo dessas tradugoes,
considerando que a lingua de partida ndo é ackssieelos, é apenas oferecer uma
idéia do significado que esteja 0 mais proximo pe$sio latim, a fim de facilitar ao
menos a explicacdo dos trocadilhos e demais jogosighificados. Nessas traducdes
ndo hd nenhum esforgo para contemplar as cardic&sisormais dos poemas, ja que
estas podem ser apontadas referindo-se ao prégtmém latim. Todos os excertos do
Satyriconexpostos neste capitulo foram retirados da edigdonrad Muller (1995).
Tive também a disposicao a edicdo de Ernout, uyselda tradutores Aquati e Bianchet,
porém a edicdo de Muller, a mais recente das esligfigiais, me pareceu oferecer um
aparato critico mais completo, trazendo inclusivdos 0s comentarios e alteracdes
feitos por outros editores importantes.

2.1.1. Reinventando o passado épico
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“No Satyricon o épico esté constantemente sendo despedaceftwraulado em ficcdo
diante dos nossos olhos” (SLATER, 1990: 19). Ceacde Virgilio e Homero séo
apropriadas e transformadas3tyricon num diadlogo constante com a tradicéo lirica e
satirica greco-romana. NoOs tOpicos seguintes vesedwms poemas cOmpostos por
Petronio dentro desse processo de reinvencdo do épiamos enfatizar suas sutilezas.
Outros quatro poemas que respeitam essa tematsague no entanto ndo apresentam
problemas propriamente tradutorios, foram omitigasgque este trabalho ndo tem a
intencdo de oferecer uma coletanea de traducoexldsos poemas dBatyricon mas
sim de analisar os poemas que apresentam probéspesificos de traducao, tais como
problemas relativos a instituigdes, historia, limgeoultura etc. Antes de seguir adiante,
entretanto, vale a pena deter-se sobre um episddiprosa d&atyriconem especial,
pois € bastante representativo para compreendgrraxedimentos parodisticos de
Petrbnio, aos quais subjazem suas técnicas paéticas
Durante &Ceng o anfitrido Trimalchio nos conta uma peculiatdis a respeito

da origem do bronze de Corinto:

Cum llium captum est, Hannibal, homo vafer et magsigelio, omnes statuas

aeneas et aureas et argenteas in unum rogum ciingteeas incendit; factae

sunt in unum aera miscellanea. Ita ex hac masga dabtulerunt et fecerunt

catilla et paropsides <et> statuncula. Sic Coriathata sunt, ex omnibus in
unum, nec hoc nec illuéf’

Tendo capturado o ili8; Anibal, homem sagaz e de grande astlicia, amontoou
todas as estatuas de bronze, de ouro e de ptatamwelhes fogo, transformando-

as numa miscelanea bronzeada. Entdo, daquela nwssatifices retiraram
partes e fizeram pequenos pratos e tigelas, auestat Assim nasceu o bronze
de Corinto, feito de todos os metais juntos, nemiesdm nem sé de outro.

A historia de Trimalchio joga com o conhecimentpbvo romano a respeito
do auténtico bronze de Corinto. Velleius Paterculns historiador romano da época de
Augusto e Tibério, usa, por exemplo, o bronze deén@pcomo um indicador para
diferenciar dois géneros de conquistadores: Cipr@diano (Scipio Aemillianus, séc. Il
a.C.), a quem ele descreve como sendo celegén3, e Mumio (Mummius, séc. Il
a.C.), quem ele chama de ignorante, rudeli§). Mummius seria tdo ignorante que
certa vez, quando voltava de uma expedicao trazpedas de bronze de Corinto,
acreditou na promessa de seus carregadores dee @oaso alguma delas se perdesse

durante a viagem eles poderiam substitui-las pdrasunovas, sem problemas

40 Excerto do Cap. 50 dBatyricon
“I Nome pelo qual a cidade de Tréia também era cantdnec
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(EMANUELE, 1989). Trimalchio faz questéo de enfatisua habilidade para distinguir
um bronze de Corinto falso de um verdadeiro, ja €j@eseria o Unico a possuir um
exemplar verdadeiro, pois o teria conseguido comauesdo chamado Conrinthiis.
Em contrapartida, mesmo a histéria contada poid?lnVelho, soa também bastante
fantasiosa, confirmando o qudo incerto e confuacoeconhecimento dos romanos em
geral a respeito: o metal teria surgido no saqu&ldmio a Corinto, em 146 a.C.; a
amalgama de metais ocorreu acidentalmente quandat€oi queimada?

Connors (1998) chama atencéo para o fato de quanepiano, a maneira falsa
e completamente implausivel com que Trimalchio mexaa historia do bronze de
Corinto evidencia suas pretensdes estUpidas e agres, e brinca com a falta
conhecimento dos romanos a respeito das origeise destal, a despeito do valor que
Ihe davam. Porém, em outro plano, essa nova velgdostoria faz todo sentido em
termos artisticos. Estatuas séo derretidas e md#sr e o metal resultante transformado
em tigelas, pratos e estatuetas: a mudanca deagpkhia estatueta (diminutivo) enfatiza
a mudanca de escala. O aparato de ostentagdo fizanerireligiosa € convertido em
ornamentos de consumo e deleite privado. Igualmeoendo dSatyricondesapropria
motivos, cenas e palavras do épico, e as reinventaseu crisol criativo, 0s
monumentos literarios das culturas grega e romaoacsnvertidos em ficgcdo, uma
forma mais satisfatoria para o deleite privado féde, tanto o deslocamento da origem
do lendario bronze, da cidade Corinto para Traianhtp o adjetivaeneasque (apesar
da diferenca na pronuncia) parece ter alguma réas@em Aeneas (Enéas), o heroi
épico de Trdia, sdo reconheciveis fragmentos dosaplas épico confundido e
reformulado na historia de Trimalchio. Trimalchdessa forma, reescreveu a historia
do bronze de Corinto a semelhanca da histéria deaReomecando pela queda de
Tréia, com a conflac4d adicional de Enéas e Anibal. “Esta histéria donbeode
Corinto tem uma significancia programatica ou meégiga, funcionando como uma
metéfora para a reformulacdo parddica 8atyricon do épico como ficgdo”
(CONNORS, 1998: 21).

Ocorre que talvez o exemplo mais extremo e cormgntiesse procedimento de
destruicdo e reinvencdo do épico venha logo emid®gmo capitulo 68, com a

declamagéo de um trecho da Eneida por um escraWabdmnas, chamado Massa, a

2 Cf. Cap. 50.2-4 d&atyricon
43 Cf. Cap 34.6 d&laturalis Historig de Plinio.
44 Quando elementos de duas histérias se combinaafganar uma nova.
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mesma palavra usada antes para se referir a “migtosseira” de metais derretidos a
partir da qual o bronze de Corinto é feito. Ele ilaut material épico com sua fraca
técnica vocal (conforme descreve o narrador), mastlp versos atelanos aos versos
classicos da Eneida, o que deixa Encolpius abdoeei o faz pela primeira vez
“ofender-se com Virgilio”. O verso atelano era wsads chamadas farsas atelanas, e
foi considerado um tipo de verso grosseiro peldigée literaria. Alguns gramaticos
acreditam que os versos atelanos nao tinham uno rived; outros no entanto afirmam
que seu principal metro era 0 septenario jambideABE, 1964), o que ndo se pode
verificar no caso em questao, ja que no texto qgeresta, aparece apenas 0 primeiro
verso do quinto livro da Eneidpsis litterise nada mais. A mutilacdo de Virgilio, pela
mistura de seus versos com outros versos atelammsvisados é apenas mencionada
por Encolpius.

Em seguida a sua declamacéo, a tipica maneira @ mamano, Massa ainda
realiza imitacdes esdruxulas de um tocador de tetenfusando uma lampada), de um
flautista (usando pedacos de cana) e de um cawoeeertamente em aluséo aos temas
bucdlicos de Virgilio. Contudo, para terminar, otivio da “mistura grosseira” (Massa)
imitando uma porcéo de coisas modtlama cena de mimo para o tema da comida:
guando todos acreditavam que o prato que estavaepaervido fosse um combinado
de aves finas, Trimalchio exalta seu cozinheir@entito que fizera tudo aquilo a partir
de um s6 material: carne de porco. E continua dzeue ele mesmo havia posto em
seu cozinheiro o admiravel nome de Daedalus. Cor@dasugerem Connors (1998) e
Saylor (1987), mencionando o nome do cozinheird, dgtronio pode ter seguido a
linha de acdo de Virgilio: Massa comega com o groneerso do quinto livro da
Eneida, e a obra de Daedalus € eminentemente eefada na chegada de Aeneas
(Enéias) a Cumae (Cumas), no comeco do sextodiarBneida. Ha ainda um jogo de
significados com a etimologia do nome Daedalus, goegm aqui ja ndo cabe
comentar*®

Isso tudo se explica para mostrar que a parédRett®&nio pode ser muito mais
sofisticada do que se imagina, e sobretudo pardaran@gie 0S poemas, por mais que
possam parecer, nunca sao gratuitos, estdo sensgredos dentro de um contexto e de

um procedimento poético maior, assim como suasidagis formais. Esse exemplo

4 A idéia de modulacdo aqui tem a mesma conotac@mguteoria musical, ou seja, uma variacdo na
tonalidade.
6 Cf. CONNORS, 1998: 22.
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concentrado da histéria do bronze de Corinto éepxmente representativo para
entender os demais casos, nos poemas. Assim cemareanjo de detalhes corrobora a
idéia de mutilacdo do épico, transformado em ficbamal, perfeitamente cabivel
naquele contexto do romance, durant€ema Trimalchionisuma série de detalhes
preenche e corrompe os significados de outros poemailando o passado épico. Isso

ficara claro no exame que faremos a seguir.

2.1.1.1. Encolpius indignado

Aqui se faz necessario retomar um tema discutideapitulo anterior, o da ira de
Priapo como motivo estruturante do romance e asmeticipal da parddia do género
épico, em gue consiste toddatyricon Vale lembrar que a principal poténcia do deus
Priapo diz respeito ao seu descomunal dote faRciapo, originario do Helesponto,
teria sido expulso de sua terra pela ameaca queseygava, e fora posteriormente
admitido entre os deuses ap0s suas vagancias, teguyaena relacdo com o drama de
Encolpius no Satyricon uma referéncia a Petrbnio feita por Sidénio Apénlio
(Sidonius Apollinaris, ca. 430-483 d.C.) numa lideagrandes escritores latinos sugere
que as cenas dBatyriconcomecam em Massilia (atual Marselha), de onde Iginso
teria sido banido (COLLINGNON, 1892). Comentariopaate, ocorre que a poténcia
de Priapo, que compde a teméatica da obra, consenteeorrentemente em inspiracéo
para a linguagem empregada por Petrénio: assim &apo, Petronio parece estuprar
ou violar o género épico, ou ao menos brincar cesa @éia.

No capitulo 132, por exemplo, aparentemente apés fratasso sexual,
Encolpius é enxotado da casa de Circe. Retirang@asea cama, Encolpius, ofendido,
dirige-se a seu pénis em versos sotadicos. Reitleranque ja foi comentado no
primeiro capitulo, no caso, refere-se ao metroaumepreende tetrametros catalépticos
(verso terminado por um pé incompleto) compostas jfoicos maiores, que tinha
geralmente conotacdo licenciosa. Também €& conhgmidoverso sotadico o verso
greco-romano que tanto se pode ler da esquerdaapdiraita, quanto da direita para a
esquerda, ou invertendo a ordem das palavras, B@® ressa a conotacao a que se
refere aqui. O desabafo de Encolpius comeca assim:

ter corripui terribilem manu bipennem
ter languidior coliculi repente thyrso
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ferrum timui, ...%"

trés vezes tive nas maos o intrépido facdo
trés vezes e eu, mais mole que o talo de uma couve
de repente temi aquela lamina, ....

A tripla tentativa de castragdo, segundo Zeitli®7@), mimetiza a tripla
tentativa do heréi da Eneida de abracar as sonuarasnada falecid&.Com oter de
terribilem, a silabaer se repete trés vezes, e ao final o0 som se dissaibyrsa O
metro, associado ao poeta grego Sétades (séc..)3 @.€specialmente vinculado aos
cinaedj que no mundo antigo s&o figuras taxadas de haxeoais passivos. Acima
de tudo, parece haver um interesse persistenteeamanjar os hexametros épicos na
forma de sotadicos: esse processo de conversaexdenbtro em sotadico € descrito
como um arranjo ou uma leitura invertida dos ver@esro, ou retrorsug.”® Os
sotadicos podem, assim, ser considerados outraafalenparédia épica romanesca,
assim como a parodia da Matrona e outras, poicamiaum assunto trivial dentro de
um molde que possui tracos de origens épicas. Bel@acom Demetrius, o rearranjo
sotadico da lliada (Canto XXII-133) logra um vegee “parece ter mudado de forma,
assim como as figuras mitolégicas mudaram de s€REEMETRIUS, 189, apud
CONNORS, 1998: 31). Analogamente, no caso em questdforma do metro é
intimamente relacionada com o conteudo: num nieelag o cinaedusinverte as
normas que determinam o comportamento social doeholivre; no nivel da forma
literéria, 0 metro sotadico inverteria as estrigurarmativas do hexametro.

Basicamente, tomaremos como sutilezas inerentessa poema, a fim de
analisar suas traducdes, dois aspectos seus. @mdlalrepeticdo da silaiea que esta
diretamente associada a mimese da tripla tentdévaastracdo e a suposta alusédo a
também tripla tentativa de Enéas de abracar asrasnide sua amada ja falecida. O
outro é, obviamente, o uso dos sotadicos, istoiégeia da conversdo de hexametros
para sotadicos, considerando a carga de signifidadte metro e toda a explanacao

recém feita.

" Excerto do cap. 132 dpatyricon

“8 Cf. versos 791-93 do livro 2 e 700-1 do livro 6Ef®ida, de Virgilio.

90 termocinaedus palavra grega que significa algo como “aquele moge as genitalias”, é aplicado
aqueles que cumprem o papel passivo no sexo eotmers. Richlin (1992) argumenta que as
representacdes romanas dnaedusconstituem tracos de uma subcultura real de hmwaoatidade
passiva.

** Dai que posteriormente, na tradicao literariayersos sotadicos ficaram conhecidos como verses qu
podem ser lidos de trds pra frente e vice-versaénpoinicialmente esse efeito era apenas uma
consequéncia da parddia formal em que ele consistia
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2.1.1.2. Virgilio “transcrito”

Logo em seguida a este, Petrdnio comete outro atadradicdo épica, em especial a
Virgilio. As maiores dificuldades interpretativagsse caso talvez escapem ao escopo
deste trabalho, pois ndo dizem respeito a tradpcépriamente, todavia ha alguns
detalhes que pedem preservagao, e neste pontgprmsnaamos do nosso problema.
Numa reversao da reformulacdo sotadica do hexampiom (CONNORS, 1998), ele
concebe trés versos hexametros construidos a gartitacdes literais de Virgilio. Os
versos constam do capitulo 132Sktyricon

illa solo fixos oculos aversa tenebat,

nec magis incepto vultum sermone movetur
guam lentae salices lassove papavera collo.

voltada para baixo, mantinha os olhos fixos no chdo
e o0 vulto ndo se movia nem mesmo com esse discurso
qual languidos salgueiros ou papoulas de lasse caul

A passagem ja ofendeu muitos leitores por ser uasandais transgressivas
parddias épicas dBatyricon Até mesmo Collignon, sempre propenso a ver Pietron
como um homem de gostos literdrios conservadorgadicionalistas, € forcado a
admitir que as frases de Virgilio foram transcrite®m um despudor singular”
(COLLINGNON, 1982: 131). A sutileza de Petronioteesaso especificamente esta em
pincar versos inteiros e expressodes virgilianas postas haquele momento da narrativa
do Satyricon em que Encolpius dirige-se a seu membro apOsrdruss desejos de
Circe, mudam de significado e sugerem interpremt@stante cOmicas. A selecédo de
Petronio é engenhosa e cuidadosa, e ademais espdetamente coerente com a sua
maneira de manipular os géneros. Petrénio vinhapantes disso dialogando com a
tradicdo da antiga parddia grega, que converti@pdsos em novelas sobre temas de
comida ou animais, porém quando faz a citacdo dgil\i esta claramente recorrendo a
sétira menipéia. No capitulo anterior, foi dito cuénterrupcdo da prosa com breves
citacOes literais de versos épicos era caractaxidt género menipeu, 0 que sugere que
no caso em questéo Petrdnio esta claramente bdocam as regras do género: tudo o
qgue cita ai sdo palavras de Virgilio, porém comiidisae contextualizadas como nao
fora feito antes. Ou seja, Petronio cumpre a rdgendo a citacao literal breve, mas

brinca com a regra, citando e unindo partes diapaygginalmente, resignificando-as.
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O pronomeilla no original de Virgilio se refere a rainha Didoegenfurecida e
magoada com Enéias se nega a lhe falar, e seqaiacalimével qual uma rocha ou
uma montanhangc magis incepto vultum sermone movetur / quatarsi silex aut stet
Marpesia cautés®™ No Satyricon illa passa a se referir a uma implicita “parte do
corpo” (pars corpori3 mencionada no paragrafo seguinte. Ai, portantmportante
manter o sujeito feminino, ja que a citacdo devewa de regraipsis litteris e ja que o
préprio Petrdnio parece ter se preocupado em maasergénero da palavra, a fim de
sustentar a ambiguidade. A primeira parte do teyasirso quam lentae saljxremete,
segundo Connors (1998), a oliveira mencionada mdajécloga de Virgiliolénta salix
quantum pallenti cedit olivae’®); ja a segunda parté&agsove papavera coljppor sua
vez, remete & morte de Euryalus, o amado de Nisineida? Virgilio, ao usar essa
metafora, estaria aludindo a Catulo e sua comparagiie a morte do amor e uma flor
cortada & beira de um campd‘Catulo e Virgilio estdo moldando suas similesdten
em conta os versos 8.306-07 da lliada, uma sim#éecqmpara um soldado caido a uma
flor, e que j& justapde ela mesma o mundo épidmatilha a imagem ‘bucdlica’ de uma
flor” (CONNORS, 1998: 32). No caso, 0 que Petrdiap € justapor o fracasso sexual
de Petronio as representacdes de desgraca e perHaetta, evocando ndo apenas
Dido, mas também Nisus e Euriyalus: “o valorosmaatcrificio dos herois de Virgilio
foi parodicamente depreciado no surto histrioniededcolpius” (SLATER, 1990: 179).
Assim, sem mais digressdes e explanacdes, outsa @oiser preservada ai sdo as
imagens usadas por Virgilio, ja que se trata de panédia dirigida diretamente a ele,
ou seja: 0s salgueiros languiddenfae salices que remetem a oliveira da quinta
écloga, e as papoulas de lasso caldes¢ papavera collp que remete a simile
empregada na Eneida. Ademais, o uso do hexameiom égmbém €& bastante
significativo, justamente por corroborar o congastitre a nobreza do épico e a baixeza

de Encolpius.

2.1.2. Outros poemas curtos

Além de Encolpius, Petrénio faz outros de seusopagens interromperem a narrativa

com breves poemas. Diferente dos trés casos gamrapalisamos, nos onze poemas

L Cf. livro 6, versos 470 e 471 da lliada, de Vioyil

2 Bucélicas, V, 16. (Débil salgueiro cede a palithaeira)
%3 Cf. livro 9, verso 436 da Eneida, de Virgilio.

*4 Cf. livro 11 de Catulo, versos 21 a 24.
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gue veremos a seguir, Petronio parece se preonépapenas em reinventar o passado
épico, mas também e principalmente em dilatar mifsigdo de suas parddias,
combinando prosa, personagem e poesia. TrimalEmimolpus, Encolpius e Tryphaena
interrompem a narrativa com poemas que, além deilooin para a composicéao de seus
perfis, provocam uma resignificacdo da prosa, angb e “baguncando”, sob a
regéncia de Petrénio, todo o universo de temasgugde a obra.

Alguns dos poemas curtos @&atyriconforam omitidos pelo mesmo motivo
explicado no tépico anterior: suas sutilezas nacersgaixam na abordagem deste
trabalho, por ndo apresentarem problemas tradstdnietamente ligados as técnicas de

poesia e parddia especificas de Petronio.

2.1.2.1. Viver e comer

Os poemas interpretados por Trimalchio estdo @plde trocadilhos de linguagem
figurada, os quais transcendem a funcédo de deraonms$r pretensdes e limitacdes
literarias desse personagem mediocre e tipicanptteniano. O primeiro de seus
poemas é, por exemplo, a primeira vista, uma epigraivial e moralista, declamada
enquanto um servo trazia um esqueleto de pratas mma de seus ornamentos
ostensivos.

eheu nos miseros, quam totus homuncio nil est!

sic erimus cuncti, postquam nos auferet Orcus.
ergo vivamus, dum licet esse béhe.

pobre de nés, ja que todo misero homem nao é nada!
assim seremos todos, depois que o Orco nos levar.
portanto vivamos, enquanto se permite tal deleite.

O aspecto moralista é banal (o rato da cidade, dédib, usa o0 mesmo
raciocinio para convencer o rato do campo a setansnna cidadéf e a técnica
poética nada impressionante: “ao invés de usadr@palegiaco, ele dispde um simples
pentametro depois de dois hexametros, e o som uks monossilabas ao final do
primeiro verso € particularmente rude” (BARNES, 19255). Porém, se voltarmos
nosso olhar do poema para o momento da prosa tade esere, perceberemos que o

poema nao € assim tao simplorio. No poema, a imatge@rco que nos leva embora

%5 Cap. 34 d@atyricon
%6 Cf. livro 2, cap. 6 daSéatiras de Horacio.
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(aufere) representa a morte; logo em seguida, um nove ffierculum da mesma raiz
de auferg é literalmente trazid®, enquanto o poema é “levado embora”. Assim, a
convencional exortacdo a “viver bem enquanto puds” torna particularmente
engracada se lida no contexto da narrativa. A piislside de relacionar vida e morte
com comida esta embutida através de trocadilhogroprio poema, pois, como bem
observa Huxley (1970ksseé o infinitivo tanto desum(ser) como dedo (comer). O
préprio ferculumsugere uma simbologia relacionada a morte, jasgus ingredientes
representam os doze signos do zodiaco. Para @doges e para os créem neles, a
posicdo das estrelas no nascimento de uma pesstENnco segredo a respeito de sua
morte, porque a morte de um individuo € astrologa@e determinada pelo
alinhamento do zodiaco no momento em que ele nasge, o prato zodiacal que é
trazido reafirma nele mesmo o fato inevitavel de gunorte nos a leva a todos, assim
como Trimalchio havia afirmado com seu esqueleto pdeta e com o poema
(CONNORS, 1998).

As sutilezas desse poema aparentemente simplésy, o sdo tdo simples.
Recapitulando, ha a pobreza técnica intencionalusm metro, que diz respeito a
caracterizacdo de Trimalchio; a relacdo etimologcdre auferet e ferculum e a
ambiguidade implicita no uso do infinitivesse que dizem respeito a todo o discurso
gue Petronio quis claramente construir a respeitadadh, morte, comida e deleite.

2.1.2.2. A metéfora da queda

Depois do jantar Trimalchio declama uma segundgramia. Ai também uma rede de
trocadilhos liga os versos ao momento da narra@uendo um acrobata cai em cima
de Trimalchio, ele declara o jovem livre, e afirquee o fato ¢asun) deve ser registrado
com uma “inscri¢gdo.” Em seguida chama os inscudterthes recita trés versos:

guod non expectes, ex transverso fit <ubique,

nostra> et supra nos Fortuna negotia curat.
quare da nobis vina Falerna, pefer.

0 que nao esperas, transcorre em qualquer parte,
e acima de nds a Fortuna cuida dos nossos negécios.
Por isso, da-nos vinho de Falerno, garoto.

>’ Cf. cap. 35 d®atyricon
8 Cap. 55 ddSatyricon As palavras sinalizadask{ique, nostranéo aparecem em todas as edi¢ées do
texto latino. Mueller (1961) as atribui a um graictithamado Hensius.
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Outra vez, a técnica poética ndo é nada impres#®ra a justaposicdo de
prazeres convivais momentaneos a incertezas fufubasal. O que aguca o humor é a
relagcdo entre o poema e seu encaixe na narratigenfdnento moral abrange tanto a
“transformacédo” trivial e momentanea da vida demaichio pela queda do garoto,
como a “transformacéao” significante e permanentgaloto pela alforria repentina que
recebeu (caso ndo seja um blefe de Trimalchio). Wnesafora convencional da
romanice loquiexistente na palavr@asusgeralmente associava acontecimentos casuais
com a queda; ou seja, algo que caiu do céu, algcagonteceu: um caso (BARNES,
1971). Esta metafora convencional torna-se literaloncreta na queda do acrobata.
Com efeito, a ameaca real apresentada pela quedacrdbata € contida ao ser
transformada em metafora, e ao mesmo tempo, adomastaconvencionais da queda
sdo motivadas pelo infortinio do acrobata (CONNORS98). Na discussdo que
antecede a libertacdo do acrobata, a metafora etdagesta implicita na formulacao de
que os negdcios humanos estiipraecipiti (em precipicio, “a beira do abismo¥tal
como na palavraasumempregada por Trimalchio. Em seu poema, Trimaldeidato
parece estar pensando no acrobata que sentiu winde quando imagina a Fortuna
acima éuprg de nos (WALSH, 1970).

Assim, mais uma vez a técnica poética intencionaenpobre combinada com
o0 jogo de significados estabelecido em conjunto eomarrativa sdo responsaveis pelo
efeito comico e pela funcdo desse poema. A imagefoduna como algo que vem de
cima ou que esta acima, pela alusdo ao acrobalg @ ser considerado. Essa analogia
a queda, contudo, esta implicita em todo o poenteoda margem a estratégias de
traducao livre.

2.1.2.3. Publilius Syrus

Uma outra performance mimica desempenhada por [Efilbasugere conexdes que
fogem um pouco de seu controle. Depois que Trin@alslke mete numa discussao
comparando os méritos poéticos de Cicero e de pedta mimico chamado Publilius
Syrus, ele “cita” versos de apelo moral a respgatéuxuria, os quais atribui a Publilius,
conquanto sejam provavelmente uma criacdo de FetfGOURTNEY, 2001). Antes

Trimalchio ja insinuava um discurso sobre a lux(p@ém aqui ele fica explicito:

%9 Cf. cap. 55 d®atyricon
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luxuriae rictu Martis marcent moenia.

tuo palato clausus pavo pascitur

plumato amictus aureo Babylonico,

gallina tibi Numidica, tibi gallus spado;
ciconia etiam, grata peregrina hospita
pietaticultrix gracilipes crotalistria,

avis exul hiemis, titulus tepidi temporis,
nequitiae nidum in caccabo fecit tuae.

guo margaritam caram tibi, bacam Indicam?
an ut matrona ornata phaleris pelagiis

tollat pedes indomita in strato extraneo?
zmaragdum ad quam rem viridem, pretiosum vitrum?
guo Carchedonius optas ignes lapideos?

nisi ut scintillet probitas e carbunculis.
aequum est induere nuptam ventum textilem,
palam prostare nudam in nebula linea?

as muralhas de Marte morrem na boca da luxuria.
um pavao aprisionado € engordado para o teu paladar
coberto por um aureo tapete babilénico de plumas;
uma galinha da Numidia a ti, a ti um capao da Galia
mesmo a cegonha, grata peregrina estrangeira

filha leal, que tem patas graciosas e toca castasnho
ave exilada no inverno, sinal de tempo quente,

fez ninho no caldeirdo da tua perverséo.

pra que te serve uma pérola valiosa, uma bagana®@dia
acaso pra que a matrona enfeitada de faleras do mar
arraste, indomavel, as patas pra cama alheia?

pra que raios uma esmeralda verde, um vidro pre®ios
por que preferes as pedras igneas de Cartago?

a menos que a honra brilhe dos carbunculos.
convém envolver uma noiva num tecido de vento

e exp6-la nua em publico numa névoa de linho?

Talvez seja este um dos momentos em que Petronpmseiona de maneira
mais clara em relacdo a polémica que envolvia E&ipais escolas literarias de sua
época — 0 asianismo e o aticismo, movimentos sap@site antagénicos. De alguma
forma, o moralismo e a suposta simplicidade do gqeeferido por Trimalchio
combina perfeitamente com os aticistas, defenstagaireza e da retiddo dos costumes.
No entanto, a exuberancia de seu estilo é exatameaquilo que os aticistas
condenavam nos asianistas. De acordo com a higtafi@ e a tradigéo critica, como
vimos no capitulo anterior, muitos dos pretensaosistds, da escola estbéica por
exemplo, como Pérsio e Lucano, fizeram uma liteeafypenas travestida de aticismo.
Por tras do rétulo do aticismo, estavam todas etaisticas do asianismo, repugnada
por eles.

Em termos formais, o jogo de palavras do poemaduoklsno som ou no sentido,
parece ser uma versao radical do tipo de coisaeshtelebrada ou depreciada em
citacdes de Publilius (SANDY, 1976). O estilo éedtafdo e a expressdo pontuada.
Como observa Connors (1998), a aliteracdo é bastatorrente:Martis marcent
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moenia (1)%° palato ... pavo pascituf plumato (2-3), titulus tepidi temporis(7),
nequitiae nidun{8), strato extraned11), palam prostrare(16), nudam in nebulg16).

O poema toma Roma como interlocutor, dirigindo-sela na segunda pessoa, e
acusando que a cidade estaria sendo devoradaupél@al| a qual possuiria uma boca
(rictus, 1). A cegonha, contra a sua natureza, faz unonmtdum 8) num caldeirdo. Os
bens materiais sdo representados pelas j6ias d@maaindecorosa, e a critica ao
materialismo se consuma na retérica sarcasticarada fisi ut scintillet probitas e
carbunculis(*a menos que a honra brilhe dos carbunculos,” 14)

O poema apresenta o tradicional argumento de quexwurioso comeércio
maritimo seria a ruina da dignidade romana: trés aa primeira metade do poema (0
pavao, a galinha-d’Angola e a cegonha) chegarammaaRle muito longe, assim como
as joias e as roupas finas (geralmente associaskadl da segunda metade (SANDY,
1976; CONNORS, 1998). As imagens criam conexdefgicas entre os diferentes
objetos de critica no poema. A primeira luxdripawao, € “coberto por um aureo tapete
babilénico de plumas,” enquanto a noiva descritafinal € envolta numa seda
transparente. O contraste entre a textura do pavéapete de plumas decorado com
ouro e o tecido de brilho fino da noiva contribupara a estruturacdo do poema
(SOCHATOFF, 1970). Uma outra ligacdo entre as al@scomeco e a matrona
adornada da segunda parte é o fato de que frequemtie imaginavam-se as plumas do
pavado como se fossem cravadas com pedras prediashs, Marcial e Plinio fizeram
essa associacdo (CONNORS, 1998). Um tipo semeldara@alogia entre as mulheres
e as j6ias aparece em uma discussdo que Plinia faspeito do ambar, um item
precioso mas tdo decadente a época que s6 as amulharstimavam. Plinio faz tal
comentéario quando diz que Nero num poema chamabel@ de Pompéia de “ambar”
(sucinog, dando assim as mulheres uma terceira opcaordeaca seus cabelos (além
do claro e do castanh®).

Cada uma das aves mencionadas foi estrategicaresoéhida. Na literatura
romana, especialmente do periodo classico, ha smpiexemplos de satiras e criticas
morais relacionadas ao consumo do pavao e da galiimgola, animais delicados e
bonitos. Horacio, Plinio e Cicero versaram sobrdema (COURTNEY, 2001).

Contudo, a escolha da cegonha merece destaqueulaanhente pela maneira como ela

0 Numeragcéo relativa & ordem dos versos.
®1 Dai 0 uso das metaforaentum textilenftecido de vento) rebula linea(névoa de linho).
62 Cf. cap. 37.50 dMaturalis Historig de Plinio.
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é predicada no poema. O comportamento migratormedanha tem uma singularidade
marcante: acredita-se que a cegonha ndo costumarmad ninho de lugar e que
sempre regressa a ele, a fim de cuidar dos pareraissvelhos. O conceito romano de
piedade dizia respeito a lealdade familiar, popb isspoema chama a cegonha de
pietaticultrix (“filha leal”, literalmente “cultora da piedade”’gmbora a acuse em
seguida de fazer ninho no caldeirdo da perverséama. Aqui h4 uma ligagdo com
toda a temética da infidelidade, presente nas cdmaslultério ddatyricon Isso fica
claro nos termos seguintespetaticultrix gracilipes crotalistria Crotalistria (“que
toca castanholas”) deve-se seguramente ao som qgoeganha faz com o bico
(COURTNEY, 2001), mas ha uma associa¢do adicicmldancarinas ciganas que
tocavam castanholas levavam naquela época o estigizscivia (CONNORS, 1998).
O terceiro termaracilipes(que tem pés/patas graciosas) vincula a cegonétamhiente
a matrona lasciva e infiel da segunda parte do po@nmatrona, seduzida pelas joias
preciosas, arrasta seus pés para a cama alhaajmparcama estranhil{at pedes ...
in strato extrane) assim como a preciosa cegonha migra com seug@éesos para o
caldeirdo romano.

Pouco antes, na prosa, um conviva sentado ao m@mcblpius tinha chamado
a esposa de Trimalchio, Fortunata, plea pulvinaris (gralha de sofa) e dito que as
posses de Trimalchio iam até onde um papagaio goaseoar. NaCeng enquanto
Fortunata (“Dinheirista”) e Scintilla (“Cintilantg’exibiam suas joias uma para outra,
Trimalchio e Habinnas reclamavam do quanto elas tlustavam, do quanto elas lhes
eram dispendiosas. Ao longo da mesma cena, Saintiistra seus brincos, chamando-
os decrotalia (castanholas). Mais adiante na narrativa, depojgo@ma e sua mencao a
uma matrona, aparece o conto milésio da Matrort&feo. Logo apos a declamacéo do
poema em questdo, Trimalchio fala do talento dd¢uRata nocordax uma danca
cigana, embora ela se negue a dancar. Trimalchinegmo que repugna a luxuria
romana, € um grande pervertido degenerado e nistEjasto €, contém em sua
personalidade as mesmas contradicdes implicitagoema. Ou seja, evidentemente,
estrategicamente e intencionalmente todos os etesidn poema estéo vinculados com
seu contexto narrativo, e portanto ndo podem seraglos.

Por fim, enfatizando e resumindo as sutilezas denm@p vale relembrar e
afirmar propriamente que a exploracdo radical daratdo e dos trocadilhos entre as
imagens e seus significados tem a ver com a als&stilo do poeta mimico Publilius

que aparente se quer fazer. Igualmente, um fomentoralista atravessa todo o poema.
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O tema geral da critica que se faz a luxdria de &¢muralhas de Marte) é a ansia
estupida pelo exdético. O exodtico diz respeito asadelicadas — entdo cobicadas e
devoradas — e a pedras e tecidos luxuosos, quebenaatizados pelo gosto feminino e
por sua vez provocavam a perversao de toda a girardana. Por isso, cada detalhe na
caracterizacdo das aves, cada detalhe na desal@fiojoias e das mulheres é
sistematicamente importante, perante o proprio pograrante a narrativa como um

todo, perante o projeto engenhoso de Petronio.

2.1.2.4. Poeta sum

N&o sdo poucos os estudiosos que consideram onpgesu Eumolpus, ao lado de
Trimalchio e Encolpius, uma das maiores criagcdeBeatednio. Assim como 0s retratos
de Trimalchio e Encolpius, o retrato de Eumolputegenvolvido de modo gradual e
engenhoso, a medida que o poeta € definido attevésas acdes na narrativa, através
de uma linguagem prépria usada sob diferentes ®I{vexrso, prosa critica, anedota,
réplica), e finalmente através de comentarios @soes dos outros. Seu proprio nome —
que deriva do grego e significa “aquele que caeta’b- j4 remete diretamente a uma
vasta tradicdo poética: Homero, Ovidio, Platdo me8& entre outros, reportaram-se a
Eumolpus como sendo uma entidade maior, ancestslpdetas (BECKER, 1979).
Com Eumolpus, pois, Petrébnio comete o seu maiguatanetaliterario, seja a tradicédo
épica ou a seus pares e rivais contemporaneodag morque ridiculariza esta figura,
representante dos poetas, apresentado-a como algu#ortuno, arrogante e vaidoso
embora rude, que banaliza a poesia justamente @argaa sem medida.

Em sua primeira aparicdo, no capitulo 83, Eumolpb®rda Encolpius
afirmando sua identidade poéti¢ago” inquit “poeta sum” (“Eu,” disse ele, “sou um
poeta”). Aparentemente ele cré que a idade avarlbadpermite vestir-se roto como
quer, e igualmente sugere que seu aspecto de poérazprova de que tem virtudes
poéticas — ou seja, € uma caricatura um tanto tiellacdo estereotipo do poeta. Em
seguida, sem que Encolpius dissesse nada, defermwoo que arranjando uma
desculpa para exibir sua elogiéncia, Eumolpusedseoutra vez a Encolpius, de uma

maneira que evoca o contemporaneo Pé&Fsiquare ergo” inquis “tam male vestitus

® Como nota Connors (1998), na primeira satira dei®éverso 44) ha uma fala cuja estrutura é
semelhantequisquis es, 0 modo quem ex adverso dicere f@giem quer que sejas, ja te fiz contradizer-
te..).
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es?” (“entdo,” te perguntas, “por que estas tdo matid@®’). E logo emenda um
poema:

qui pelago credit, magno se faenore tollit;

qui pelago et castra petit, praecingitur auro;

vilis adulator picto iacet ebrius ostro,

et qui sollicitat nuptas, ad praemia peccat:

sola pruinosis horret facundia pannis
atque inopi lingua desertas invocat affes.

guem cré no mar, tira dele grande proveito;

guem busca guerras e castros, € coberto de ouro;
o vil adulador jaz bébado na purpura bordada,

e quem alicia a mulher alheia, peca pelo prémio:
s6 a elogiiéncia treme em trapos gelados

e com a pobre lingua invoca artes esquecidas.

Este breve poema em hexametros brinca com a madaligadicional da sétira
romana, isto €, sermo(discurso ou conversacao). Eumolpus adota as ngdes das
sétiras poéticas e cré que o poeta deveria “reddrhéalar emsermonessersificados.
“Um livro de poesia satirica ganha vida na formaetenones(CONNORS, 1998: 63).

Esses versos também criam outra impresséo, a demonge poesia vivo, pois
remetem diretamente a algo ja feito por outrosragtoomanos. A lista de ocupacgdes
gque o0 poema apresenta (o pescador, o guerreicylader, o aliciador), mais lucrativas
que a poesia, porém menos integras no caso dagiltiuzss, € muito similar as listas
de ocupacOes apresentadas de modo programaticbguacio, na primeira de suas
Odes e por Tibulo (55 a.C - 19 a.C), no primeiro desspoemas. Os versos de
Eumolpus, assim como os de Horacio e Tibulo, posiemniidos como sendo o comeco
de uma antologia poética (LOPORCARO, 1984). Ou, $8j@nolpus, o “representante
ancestral da poesia”, é ele mesmo um livro de posésificado, um importuno que se
apresenta sem que lhe pecam, levantando bandésradigaidade da poesia, de um
modo um tanto estupido e risivel. “Obviamente alegesa diferenca entre ele mesmo e
um livro de poesia, mas se diverte confundindofiiegindo confundir) as distingbes
entre o que € metaférico e o que é real” (BECK,91942). Logo em seguida ao
poema, um pensamento expresso pelo narrador Eusalpgere que Eumolpus pudesse
ser “lido,” ao chama-lo de “letrado,” termo usadatb em sentido literal (marcado com
letras) quando figurado (homem das letras).

Enfim, para corroborar a aparente intencdo de Retr@e fazer com que a

entrada de Eumolpus se parecesse a abertura derardd poemas, ha que se prestar

64 Cf. cap. 83 d®atyricon
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atencdo em algumas qualidades desse seu primarnapdrecapitulando, Eumolpus
usa convengdes deermoromano, e compde um poema a semelhangca dos poemas
introdutérios de Horacio e Tibulo, antes comentadassim, o tradicional hexametro —
caracteristico da maior parte da poesia romananbéia dossermonessatiricos — e a
elocucéo tipica desse género sao elementos impestdgualmente, o significado dos
elementos que compdem a lista de ocupacdes bendidaseem contraposicdo ao
malogro da poesia como profisséo, € outro aspesto euidado. Ou seja, esse contraste

entre as profissbes bem sucedidas e a poesia &egfaano poema.

2.1.2.5. Geografia da luxuria

Depois da cena na galeria de artes, Eumolpus seaeega com Encolpius, que esta de
volta a hospedaria e outra vez reunido com Gitamdpus entéo exalta a simplicidade

da refeicao deles:

ales Phasiacis petita Colchis

atque Afrae volucres placent palato,
guod non sunt faciles: at albus anser
et pictis anas involuta pennis
plebeium sapit. ultimis ab oris
attractus scarus atque arata Syrtis

si quid naufragio dedit, probatur:
mullus iam gravis est. amica vincit
uxorem. rosa cinnamum veretur
quicquid quaeritur, optimum videtur.

a ave cagada na Célquida FaSica

e os passaros d’Africa aprazem o paladar,

porgue nao sédo faceis: mas o ganso branco

como o pato coberto de penas pintadas

tem sabor plebeu. os escaros trazidos

das costas mais longinquas e um lavrado de’Sirte
qualquer que seja, se deu para um naufragio, @égoov
o ruive®’ j& ndo tem graca. a amante vence

a esposa. a rosa reverencia 0 cinamomo.

tudo o que é desejado parece 6timo.

Assim como o poema de Publilius recitado por Troha@, os versos de
Eumolpus mapeiam uma geografia moral bastante itama vida na terra natal é

simples e segura; o mar é perigoso e decadente RTABY, 2001). Nessa geografia

% Referéncia a antiga cidade de Fasis (Phasis) tguida. Atualmente esta cidade se chama Poti, e
pertence a Republica da Geoérgia.

% Referéncia a regido do Golfo de Sirte (Syrtis)nmediterraneo, atualmente conhecido como Golfo de
Sidra.

®”Nome de um peixe, entdo comum na dieta romana.
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da luxuria, faisbes da Codlquida e galinhas-d’angétadesejados apenas pela raridade e
pelo valor comercial que tém, enquanto que ganspat@s selvagens tém um sabor
plebeu, conforme confirmam Plinio e Horacio (CONNE)R998). A rosa, bela mas
popular, se rende ao cinamomo, importado e luxaridsanalogia entre mulheres e
aves luxuriosas, que predomina no poema de Trinealaparece aqui também, ja que o
poema equipara a amante as luxdrias importadgmssm que a esposa € equivalente as
aves rasteiras locais.

Todavia os perigos que Eumolpus condena no poemmantese realidade
quando os protagonistas, a bordo do navio de Lick@s surpreendidos por uma
tempestade, que leva a embarcacdo ao naufrdgiose Neomento eles estdo
acompanhados por Tryphaena, mais uma rival dosradanes de Giton. Tryphaena
viaja por causa do prazevojuptatis causp® Ela ostenta um nome que deriva da
palavra luxdria em grego, e estava entdo rumo &dlide em Tarentum, cidade
notoriamente luxurios&. Tudo isso leva a crer que tal personagem incorpquelas
mulheres licenciosas contra as quais o poema $& (BALDWIN, 1976). Os poemas
moralistas de Trimalchio e Eumolpus, que ligam raerdh licenciosas ao comeércio
maritimo, tornam-se particularmente significatiaagli — e coerentes dentro da obra —
se lidos mediante as desgracas que acometem Hrx;ahpi navio de Lichas: no mar, a
representante da luxuria, Tryphaena, cobica sew@@ion; no mar, a bordo de um
navio mercante, ele experimenta o naufragio.

Ou seja, todos os elementos do poema de Eumolpuprsgramaticamente
escolhidos, para que adiante, na cena do naufraggsam ser retomados pelo leitor
sintonizado com Petrénio, apto a fazer tais tiposegdes. Todos esses elementos
também dizem respeito a técnica realista de Petropois estdo diretamente
relacionados com a realidade romana de entdo. &efas a certas luxdrias exoticas
trazidas pelo comércio maritimo e suas respectivigens (como a cidade de Fasis, na
Colquida, o golfo de Sirte e a Africa), bem comfer@ncias a trivialidades da cultura
romana de entdo (aves tipicas da dieta romana @palap rosa, por exemplo) sao
componentes importantes dentro da “geografia daalihnde Eumolpus. Todos eles,
juntos, reforcam o especifico discurso moralista gupersonagem quer fazer aqui e
contribuem para composi¢cao das analogias comentgdasseréo reafirmadas depois:

mulheres licenciosas, aves e demais luxdrias @azlo comércio maritimo, causa da

% Cf. cap. 101 d&atyricon
%9 Cf. cap. 100 d&atyricon
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ruina romana. Todos eles, pois, em detalhe e efurdon constituem a sutileza desse

poema.

2.1.2.6. Elegia sobre a calvicie repentina

Apés Gitdo e Encolpius, a mando de Eumolpus, raspa cabeca, numa tentativa
frustrada de se disfarcarem para fugir da ira dpslantes e passageiros do navio de
Lichas, Eumolpus lhes dedica uma elegia a respleitcalvicie repentin&. Tal poema,
como observa Courtney (2001), é uma versdo engaagaextravagante do tipo de
moralismo a respeito da mortalidade presente nigsagpas de Trimalchio. A calvicie
esta ligada as “fases” da videgrnantesque comas tristis abegit hienfpsinverno
severo faz desaparecer as cabeleiras respland€centa palavra para a mancha da
calvicie @rea também evoca a eirarea); ambas sdo chamuscadadystg pelo sol
(COURTNEY, 2001). Em geral a calvicie é o sinahuatalidade do corpo:

o fallax natura deum: quae prima dedisti
aetati nostrae gaudia, prima rapis.

Oh falaz natureza dos deuses: as alegrias quesa nos
juventude primeiro deste, primeiro tiras.

Esse momento parece indicar uma quebra; os versoesmecam em
hendecassilabos e se dirigem a Encolpius em temas pessoais. As alusbes a
natureza continuam, enquanto Eumolpus diz o qua@eraes sdo Encolpius e Giton
com seus cabelos (mais encantadores que Phoebasren8) e o quéo ridiculos eles se
parecem entdo (lisos qual um bronze polido ou unifa redonda). E a calvicie, ele
completa, mostrara o quéo rapido a morte vira:

ut mortem citius venire credas,
scito iam capitis perisse partem.

E para que creias que a morte vem mais rapido,
fica sabendo que parte de tua cabeca ja perecera.

Depois do poema, o “infortinio” da calvicie repeatie seus maus pressagios
sao deixados para tras tdo logo a escrava de Tegyplagevolve a felicidade a Encolpius
e Giton, restituindo-lhes os cachos ao tird-loama peruca de sua senhora.

Inicialmente, a maneira como Eumolpus banaliza garem seus versos parece

ridicula. Mas assim como os de Trimalchio, os paermartos de Eumolpus séo

0 Cf. cap 109 d&atyricon
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construidos de modo a combinar o que é geral efénetanos versos com o que é
particular e concreto na narrativa (CONNORS, 1998 primeiro poema o faz entrar
no texto como se fosse um livro de poesia; seunslgpoema sobre a luxdria e os
perigos das viagens maritimas que trouxeram esse paw@ Roma pressagia
ironicamente seu préprio envolvimento na viagemtgya®, no navio de Lichas, e a
luxuriosa Tryphaena. Sua elegia sobre os cabelo® rferente. De acordo com uma
visdo supersticiosa dos fatos, a calvicie reperdmdncolpius e Giton foi vinculada
diretamente ao naufragio e, logo, a morte de Lickagpersonagem Hesus, que viu
Encolpius e Giton enquanto raspavam suas cabetagreta a acdo deles como um
mau agouro, porque no mar somente aqueles ameagadasn naufrdgio cortariam
seus cabelos e os dedicariam aos deusgscratusque omen, quod imitaretur
naufragorum ultimum votur{fe execrou o pressagio, pois lhe pareceu ao altioto
dos naufragos”). E depois ele complet@dio enim non licere cuiqguam mortalium in
nave neque ungues neque capillos deponere nisipalago ventus irascittir(“ouco
falar que ndo é permitido a nenhum mortal a boelam navio cortar suas unhas ou
cabelos, a ndo ser que o vento e 0 mar estejameeitfos”)’* Lichas resolve punir os
culpados com quarenta chibatadas cada como forneapdar sua transgressao, mas o
castigo é interrompido quando Giton e Eumolpus m@onhecidos, embora Lichas
insistisse na punicdo mais tarde, levando-a ad@mteo consentimento de Tryphaena.
Eumolpus intervém fisicamente e verbalmente papedin o espancamento, e o acaba
interrompendo provocando uma briga, a qual sO t&xntiom o apaziguamento de
Tryphaend? Assim, na interpretacdo supersticiosa, ao ordgnarEncolpius e Giton
cortassem o0 cabelo para se disfargar, Eumolpua-8&rele mesmo parte da causa do
naufragio. Quando o navio € devastado pela tengeestalichas morre, 0os versos
banais de Eumolpus a respeito da calvicie repestissurram como uma lembranca da
morte que acompanha um mau pressagio.

Todos os detalhes da composicdao do poema antesiomatas (formais e
semanticos) tecem um discurso que combina perfertlancom a situacdo narrativa
onde ele esta inserido. Este, assim com 0s ouemas curtos, contribui para a
caracterizacao do personagem, esta em concord@mia exploracédo critica de formas
poéticas populares feita na obra, e ndo apenasrewmpa funcdo na narrativa, como

também a complementa, fornece novas informagcdesgeres novas possibilidades

"L Cf. caps. 103 e 104 d®atyricon
2 Cf. cap 106 d&atyricon
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interpretativas. O uso da elegia, um tipo de polmmento, geralmente bastante sobrio
e moralista, deve ser remarcado: o poeta ridical®etronio resolve se lancar a uma
elegia sobre o cémico tema da calvicie num momieo@ortuno, numa espécie dea
culpa dissimulada. Na primeira parte do poema ele marsgmonvencdes da elegia
antiga, usando dois disticos elegidtasrespeitando tom sébrio de lamento, porém na
segunda, como dissemos, h4 uma quebra inusitaddeadecassilabos e uma mudanca
no tom das palavras, que passam a ser menos @enmaigis pessoais, dirigidas a
Encolpius e Giton. Essa é uma sutileza importanseranotada: Eumolpus continua
usando a poesia classica sem cuidado e convenié&miao manda seu figurino,
enquanto que a quebra do padrédo da elegia e o aigermios informais pode ser
interpretado como um descuido do personagem, urouidies que denuncia sua
dissimulacao; e fora isso, Petrénio continua bridoacom os padrdes dos géneros que
manipula, como o faz em todoSatyricon A associacdo da calvicie com a natureza, a
comparacao das fases da vida com as estagfesalagias a elementos naturais sao
evidentemente intencionais, e constituem outrdezatimportante. A ambiguidade no
emprego da palaviarea (Que sugere tanta a “area” calva como a eirapegpemplo,

um detalhe bem pontual que reflete essa assocfeicEonatureza) presente em todo o

poema.

2.1.2.7. Sexo como morte

Encolpius como poeta diferencia-se de Trimalchifumolpus por um simples motivo:
ele é o narrador, e assim sendo controla a naratipode manipular as conexdes dela
com seus poemas de modo mais completo que outresnagens. Como entende Beck,
“Encolpius compfe a maior parte de seus poemaspaém declama-los para seus
companheiros, mas como se fizesse um comentario-daprecatorio bastante
sofisticado a respeito de snoaivetéperdida” (BECK, 1975: 272). Ou seja, é como se
nos poemas Encolpius se permitisse ser ingénualistie suplicando por uma pureza
que ja se foi ou nunca existiu, enquanto que nsapéamalicioso, sarcastico, debochado
e realista. Dois de seus poemas aparecem quandmerele Giton para Ascyltus; os

outros se concentram nos episédios com Circe etbemem Crotona. Ele ndo declama

"3 Distico elegiaco era o metro geralmente utilizad@omposicdo de elegias e epigramas na Antigiiidade
greco-romana. Trata-se de uma estrofe de dois yeatactilicos, sendo o primeiro um hexametro e o
segundo um pentametro.
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nunca na frente de Eumolpus, “e constréi os poetdeasim modo que as proprias
imagens e metaforas poéticas, bastante convengianairrelevantes segundo ele
mesmo, ironicamente cortam a idealizacdo erétieaedas projetam ostensivamente”
(CONNORS, 1998: 69). Antes de narrar o jantar dendichio, Encolpius celebra os
prazeres do amor quando fala de uma noite passaué&iton:

qualis nox fuit illa, di deaeque,

guam mollis torus. haesimus calentes

et transfudimus hinc et hinc labellis

errantes animas. valete, curae
mortales. ego sic perire co€pi.

gue noite foi aquela, oh deuses e deusas,
gue leito macio. nos abracamos ardentes

e pelos labios vertemos de um lado pro outro
nossas almas errantes. Adeus, preocupacgdes
mortais. Eis que entdo eu comecei a morrer.

O sexo é explicitamente celebrado: almas passanmdeboca para a outra aos
beijos, 0 amante se despede das preocupacdes gneriisexo, pelo uso da palavra
perire, € representado como “morte” (ADAMS, 1892). Airglee 0s motivos sejam 0s
padroes (pois, de fato, Petrdnio repete o tema idtura de almas no cap. 132), a
particular linguagem da paixao empregada no pogueenfatiza a errancia, a partida e
a morte, nos leva a crer que foi escolhida pam@bser 0 maximo efeito irbnico, ja que
logo em seguida, na prosa, Encolpius, como narragdsume secamente a narragcédo de
sua noite de prazeres cosine causa gratulor mihfe sem razdo me pus contente).
Alcyltos leva Giton para a cama; assim que descabtaicdo, Encolpius pensa em
fazer do sono deles a morte; depois de uma lutadgamente mortal, Ascyltos
determina que Giton escolha qual companhia pregef@iton parte com Ascyltos. No
poema.errantesse refere simplesmente as almas que vagam de aragphra a outra,
mas quando a traicdo e a partida se sucedem, agpsdes da palavra relacionadas ao
erro e ao abandono parecem perfeitamente possamisém. Em outros contextos,
transfundopode ser usado para falar de afeicdes transfeiidiscriminadamenté&
considerando a escolha que Giton faz logo em sagamdpoema, a presenca desse
termo ai torna-se ironicamente profética.

Aparentemente ndo ha nenhuma sutileza no planafatesse poema. Além da
celebracdo exagerada dos prazeres amorosos fedeésatde metaforas banais

(intencionalmente usadas), esta, pois, 0 emprederd®s que ganham polissemia em

" Cap. 79 ddatyricon
5 Cicero, nas Filipicas, faz tal uso (CONNORS, 1998)
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seu contexto narrativo e resignificam o poema peistura dos temas da errancia,
partida, morte e traicAo amorosa, com a celebrag&wvida do sexo, comperire,

errantese transfundo

2.1.2.8. Dignus amore locus

No tépico 2.1.1 j& mostramos um poema que Encoldadama ap6s seu fracasso
sexual com Circe. Um outro poema seu, que apaaetedm apds o fracasso, descreve
um lugar perfeito para o amor. Esse poema traayvaeferéncias a uma paisagem
idilica, porém mais uma vez contém uma série dedsrambiguos, que ganham outros
significados dentro da narrativa, e jogam com omat do fracasso e do
desapontamento, a0 mesmo tempo em que brincameferédncias épicas. No capitulo
131, pois, Encolpius fala de sdignus amore locus

mobilis aestivas platanus diffunderat umbras

et bacis redimita Daphne tremulaeque cupressus

et circum tonsae trepidanti vertice pinus.

has inter ludebat aquis errantibus amnis

spumeus et querulo vexabat rore lapillos.

dignus amore locus: testis silvestris aedon

atque urbana Procne, quae circum gramina fusae
et molles violas cantu sua rura colebant.

o platano balangante propagara sombras estivais

e Daphne cingida de bagas, e ciprestes trémulos

e pinos tosados, com seus Vértices trépidos.

entre essas plantas corria um riacho espimeo @ éguantes
e as pedras sacudia com sua agua querelante.

o lugar perfeito para o amor: sdo testemunhasxnolsilvestre
e a Procne citadina, que espalhadas ao redonda rel

e das tenras violetas, lavravam seus campos c@mnto.c

A paisagem idilica contém a sombra de véarias &syamam riacho e o canto dos
passaros. Mas as frases que sdo de fato usadasigmgmar essas caracteristicas
tradicionais sugerem desapontamento e frustrac@oseA escolher a palavra grega
Daphne ao invés da latinaurus para o loureiro, o desejo de Apolo contrariado por
Daphne é evocado (CONNORS, 1998; COURTNEY, 2001)adpetivo redimita
“cingida de” transfere ironicamente para o lour@reocabulario apropriado para o uso
das coroas de lour8.0 cipreste remete ao desapontamento de Apolo me me sua

amada CyparissuU$. O pino também é associado em outros contextosntatite

® No livro 3 da Eneida, verso 81, ha esse mesmalegsedimita
T cf. Ovidio, Metamorfoses, livro 1, versos 452-56Tiyro 10, versos 106-142.
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malograda de Pan vencer Pitys (CONNORS, 1998). &3sapos cujo som lavra os
campos sao o rouxinol e a Procne (também conhewide andorinha da cidade),
silvestris aedon atque urbana Proc¢re historia etioldgica de Procne e Philomela é
seguramente um bom pressagio para um ato de am@acl® indiretamente também
sugere problemas para esses amantes. A metafarmalégua querelante, queixosa,
usada para descrever o som do riaaneelelo ... ror¢ e as conotacdes geralmente
violentas devexosugerem que essa paisagem ideal para os amantesalger em si
mesma suas nuances entre prazer e desagrado.(fipor, o adjetivo para o platano
(mobilis  “movel”, “balangante”) também leva conotacfes d&onstancia e
mutabilidade (BECK, 1995).

Assim como no poema anterior, também neste, ndmrmaf mas a selegédo
cuidadosa de vocabulos que cobrem os versos detexipmlidade constitui-se a
principal sutileza do poema. Portanto, mais umaoveeso do trabalho parodistico de
Petrénio no poema recai sobre uso de especifico®se neste casmobilis Daphne
redimita, pinus Procne querelq vexabat. Termos combinados de tal maneira que o
poema passa a oferecer multiplas leituras, sendaima delas certamente leva a veia

cOmica de nosso autor.

2.1.2.9. Encolpius “epicurista”

Expulso da casa de Circe (provavelmente pelo fsacasxual), Encopius retira-se para
a cama. Estruturalmente, a cena tem um paralelo @@wliléquio de Encolpius na

praia, depois de perder Giton (cap. 81). E difimihr muito a respeito da funcéo dos
versos sobre Tantalo no capitulo 82, mas consideras conexdes feitas em outros
textos entre o desejo frustrado de Tarifa a frustracdo de um desejo erético, Di
Simone (1993) elaborou o razoavel argumento deoguersos sobre Tantalo poderiam
perfeitamente seguir o episédio da impoténcia deseo capitulo 132. Depois de seus

8 Na mitologia grega, Tantalo foi um mitolégico o Frigia ou da Lidia, casado com Dione. Ele era
filho de Zeus e da princesa Plota. Segundo ougedes, Tantalo era filho do Rei Tmolo da Lidiauge
associado a montanha de mesmo nome). Teve trés:fiNiobe, Dascilo e Pélope. Certa vez, ousando
testar a onisciéncia dos deuses, roubou os marmjaiass e serviu-lhes a carne do proprio filhodpél

num festim. Como castigo foi lancado ao Tartaralepmum vale abundante em vegetacdo e agua, foi
sentenciado a ndo poder saciar sua fome e setle,quis, ao aproximar-se da agua esta escoava e ao
erguer-se para colher os frutos das arvores, ogsramoviam-se pra longe de seu alcance sob a forca d
vento. A expressao suplicio de Tantalo refere-seadidmento daquele que deseja algo aparentemente
préximo, porém inalcancavel, a exemplo do ditadputexr “T&o perto e, ainda assim, tdo longe”
(GRIMAL, 1983).
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sotadicos e da citacdo “descarada” de Virgilio,dipas se envergonha de sua falta de
vergonha e fica vermelho por isso, embora ninguédegse vé-locpepi secreto ...
rubore perfundi “... comecei a ser tomado por um rubor secret®@gpois,
recuperando-se de sua vergonha, ele se encoral@r @& sua propria defesa e profere

um poema em versos elegiacos, coroando sua apdegendura:

guide me constricta spectatis fronte Catones

damnatisque novae simplicitatis opus?
sermonis puri non tristis gratia ridet,

guodque facit populus, candida lingua refert.
nam quis concubitus, Veneris quis gaudia nescit?

quis vetat in tepido membra calere toro?
ipse pater veri doctos Epicurus amare

iussit et hoc vitam dixit haberéloc.

por que me olhais com a fronte franzida, Catfes
e condenais esta obra de original simplicidade?
a graca nada triste de um linguajar puro faz sorrir
0 que quer que faca o povo, minha lingua candigkca.
pois quem ndo sabe o0 que € uma transa, 0s pralee¥&Enus?
guem se proibe esquentar os membros num leita@pi
o préprio pai da verdade, o douto Epicuro, amar
ordenou e disse que vida tem egdec.

Porque era notadamente dificil fazer o Catdo jowssnrir, como Plutarco
chegou a comenta?,seu olhar severo servia como uma imagem populaetitifio
moral. Uma famosa anedota chegou a dramatizargssmdo Catéo fazia parte de uma
platéia em uma edic&o da Flordliay publico ficou aparentemente relutante a exaar
atrizes do mimo a fazer o strip-tease de costuram €feito, Catdo tornou-se arbitro do
espetaculo a que tinha ido assistir. Dando-se amigue sua presenca estava inibindo
0 espetaculo, Catdo foi embora, levando consigoofiear severo. A anedota sobre
Catao e a retirada de seu olhar severo op6e mmara&, determinando para cada qual
um tempo e um espago apropriado: o publico, oeaterCatdo todos conheciam as
regrass® Marcial, por sua vez, pergunta maliciosamente a@cCteria ido & Floralia e
sentado na primeira fileira apenas para fazer da matirada um espetaculo
(COURTNEY, 2001). O poema de Encolpius sobre Cat8sim como outras tantas
referéncias ao mimo, associa a narrativédtyricona licenga festiva do mimo.

Sendo parte de um padrdo de referéncias oportsineba Epicurismo no

Satyricon numa clara correspondéncia de forma e contelgmema termina com a

9 Catao foi um politico romano, protétipo de retidéoral. Plutarco em Vidas Paralelas, livro 1, &p.
refere-se a dificuldade de fazer Catao sorrir, @afreente quando ainda era jovem.

8 Floralia era um festival da Roma Antiga celebradohonra da deusa Flora.

8L valério Maximo, Séneca e Marcial fazem mencécsa esedota (COURTNEY, 2001).
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palavra que designa o fiméfoc) e que sinaliza uma distor¢do parddica de idéi@s m
complexas, presentes nepi téovg de Epicuro, uma obra que ndo sobreviveu, mas foi
referenciada por autores antigos (PURINTON, 19@8,daCONNORS, 1998). Além
disso, Encolpius também toma representacdes fhitggoprio Epicuro como modelo.
Courtney (2001) afirma Cicero e Ateneu ambos erdatia coragem de Epicuro ao
afirmar nesse trabalho —mpi téovg — que 0s prazeres fisicos sdo centrais para “o
bem”: de acordo com Ateneu, Epicuro fala essasasoisn tom de exclamac&oe
Cicero, nagControvérsias Tusculanagmagina que Epicuro tenha deixado o pudor de
lado ao dizé-logquid tergiversamur, Epicure, nec fatemur eam naerdi voluptatem,
guam tu idem, cum os perfricuisti, soles dice(#r que hesitamos, Epicuro, e néo
dizemos que estamos falando do mesmo tipo de pdizejual tu mesmo falou a
respeito certa vez quando dispensou o rubor dankay”). Ao deixar de lado o rubor
da vergonha, Encolpius alude indiretamente ao ggstoCicero em sua imaginacao
atribuiu ao proprio Epicuro: antes de citar Epicmm poema, ele se descreve a Si
proprio nos mesmos termos que Cicero usou paraiedes® Suposto comportamento
de Epicuro.

Analisa ainda Courtney que mesmo na tradicdo e@ptaundo ha a nocédo de um
poder do olhar para induzir alguém a vergonha.i$¥ar Séneca cita Epicuro em uma
discusséo sobre a inibicdo do poder da vergositafac, inquit, omnia, tamquam
spectet Epicurug‘faz, ele disse, qualquer coisa, mesmo que Epiesteja olhando”).
Séneca traduz a imagem a situacdo romana, sugegueloalguém imagine Catéo
(aparentemente o Catéo velho) ou Cipido, ou saeferp uma opgcdo menos severa,
Laélio, observando tudo o que se faz (COURTNEY 120Bssa nocdo de que todas as
acOes de alguém estédo disponiveis ao olhar de flepécseriamente traduzida para os
romanos por Séneca, substituindo um Catdo por EpidRetronio, por sua vez,
interpolando a narrativa com o padréo elegiacoloexpparodicamente essa nocgao,
contrastand@€atonescom Epicuro, e afirma: “o que quer que faca o pavimha lingua

candida replica.”

2.1.2.10. Dinheiro e Fortuna

82 Ateneu, conhecido como Ateneu de Naucrates (§6cdZ.), faz tal comentario em sua Unica obra, “O
banquete dos eruditos”.
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No capitulo 137, quando Encolpius aplaca Oenotb&agecendo-lhe dinheiro como
compensagao por ter matado seu ganso, ele celefedoonum poema. Encolpius
comeca o poema declarando que a riqueza pode leorgrortuna para que ela obedeca

a nossa vontade:

quisquis habet nummos, secura navigat aura
fortunamqgue suo temperat arbitrio.

uxorem ducat Danaen ipsumque licebit
Acrisium iubeat crederem quod Danae.

carmina componat, declamet, concrepet omnes
et peragat causas sitque Catone prior.

iuirsconsultus “parret, non parret” habeto
atque esto quicquid Servius et Labeo.

multa loquor: quod vis nummis praesentibus opta,
et veniet. clausum possidet arca lovem.

guem tem dinheiro, navega com vento seguro
e controla a fortuna conforme a sua vontade.

pode desposar Danae e fazer

0 préprio Acrisio acreditar em Dénae.

componha poemas, declame, mexa com todo mundo
meta-se em causas e seja melhor que Catéo.

jurisconsulto, haveréa de dispor do “esta claro, esté claro”
e havera de ser tal qual Sérvio e Labedo.

eu falo demais: escolhe o que queres com dinhairodo,

e tera. o bau possui Jupiter preso dentro dele.

A partir da afirmacdo geral de que o homem conteofartuna como quer, o
poema procede a uma versdo depreciada e raciateliamito de Dandé,na qual a
visita de Jupiter como um banho (ou uma chuva) wte se transforma no suborno
ilicito de um amante. Depois da lista de feitos Iserwedidos por conta do dinheiro (o
poema, a declamacéo, o sucesso como advogadoglaléi poema afirma que o bau
(objeto onde se guardam tesouros, fortunas) coniépiter preso dentro dele,
revertendo claramente o mito, segundo o qual Dars&ada ao mar dentro de um bad,
com seu filho Perseu. O poema é introduzido coma oetebracdo de Encolpius da

aplacacdo de Oenothea, depois de ter-lhe oferetiid®iro. Em outros poemas, no

8 Na mitologia grega, Danae é filha de Acrisio eifive. Acrisio, rei de Argos, era descontente @ar n
ter um herdeiro homem e maldizia sua filha. UmAtiaisio consultou o oraculo e soube que mesmo que
se escondesse no fim da Terra, seria morto pélo fle Danae. Segundo uma versdo do mito, Acrisio
aprisiona a filha num calabougo, para que ninguédesgse fecunda-la. Zeus, porém — Jupiter na versao
romana do mito, malogra o plano de Acrisio e sétrafno calabouco na forma de chuva (uma chuva de
ouro, segundo a versdo romana), fecundando DaraésidAentdo prende a filha gravida num bal e a
manda jogarem no mar. Poseidon, no entanto, a@eéei@eus (Jupiter), salva a vida da princesaygue
parar com seu filho na ilha de Sérifo. Polidetesyamarca local, e Dites, seu irmao, acolhem a adafr
que da ali a luz a seu filho Pérsio. Dites se apaixpor Danae, e mais tarde, quando Pérsio jaereesc
temendo que este se revoltasse por ciimes da n@#a@-o a ir derrotar a Medusa, esperando que fos
derrotado e pudesse assim ficar em paz com sua Pédieio, porém, vence 0 monstro e na volta,
festejando a vitdria nos jogos comemorativos, aealestando um dardo por acaso em Acrisio, queastav
presente na platéia, cumprindo assim a profecidNBR, 1983).
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entanto, como lembra Connors (1998: 75), “essasrgimacdes mais placidas contém
insinuacdes de decepcbes futuras.” Isto €, em yiaemas, como haquele que
nomeamos Geografia da Luxuria, proferido por Eunslgeneralizacdes serenas sobre
a vida insinuam decepcfes que estdo por vir natharr De qualquer maneira, a
afirmacdo de que a riqueza pode tornar o mar seguodbviamente implausivel.
Encolpius desmonta a oposicdo convencional en&soae designio, entfertuna e
arbitrium, da qual se vale, por exemplo, Horacio, ao reptas® vento Notus como
um arbitro do mar Adriatic®® Assim como o bad mitico de Danae, jogado & tomao
por Acrisio para proteger-se do perigo, “0 proppimema contém o0s materiais da
anulacdo de seu orador” (CONNORS, 1998: 75). O ftAgio” fatal que Acrisio
obviamente pretendia para Danae e Perseu nuneaaiacontecer. Colocar Danae
banhada de ouro num bau como forma de custédiaigaidicou protecao para Acrisio,
e a licdo que a moral romana quer sublinhar é gudeum bau cheio de dinheiro néo é
protecdo contra as adversidades da fortuna. Afamptr, ao que parece, ha outra ironia
metaliteraria. Num engenhoso ensaio seu, Barclii&84) argumenta que o nome
Arbitro é uma descricdo especialmente perspicaipdale controle tacito que Petronio

exerce sobre sua narrativa:

0 poema também estd aberto a uma leitura autodnefleque desvela a

ficcionalidade do acaso: sinalizando ironicamentaisaial incapacidade de
Encolpius de sujeitar Bortuna a seuarbitrium, ele [0 poema] reconhece que o
maximo controle sobre fartunano Satyriconé sem davida de Petronio Arbitro.
(BARCHIESI, 1984: 173)

Despojado das regras tradicionais de géneros éstadwes, livre de
impedimentos impostos por personagens lendaridsorif@ arma um compldé contra
seu proprio designio — ou seja, at®runatem vez no seu texto (BARCHIESI, 1984).
Nesse poema, portanto, a “bagunca” que faz constodelementos e personagens do
mito de Danae é em si a sutileza, a graca... psasdente, a qualidade do poema no
contexto da narrativa e da obra como um todo. Rietrbrinca com a tradicdo
mitologica e com a moral romana, diluindo o sig@fio moral do mito ao perverter
seus elementos, e se afirma como arbitro de seratlira, ao mesmo tempo em que

ridiculariza seu heréi e a si mesmo.

2.1.2.11. Tempestade no poema

8 Livro | dasOdes 3-15.
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Esse aparente discurso construiddsatyriconque opde acaso e designio, sugerido no
item anterior, pode ser percebido com mais claagzae interpretar o naufragio “real”
sofrido pelos personagens. No episddio de LichegdRio justapde uma tempestade
literal a outra figurativa, enquanto alude ao usoratizante do naufragio como
metafora da imprevisibilidade da vida. O uso ddggaa era recorrente entre alguns
literatos de seu tempo — o “rival” Lucano fez tabupor exemplo — e portanto, a
escolha desse tema e a manipulacdo que PetrOnioddlz ndo sao gratuitas
(MORFORD, 1967).

A primeira justaposicéo € discernivel num trocawibutil presente num poema
“épico” do capitulo 108, declamado por Tryphaenarmmwnento em que ela repreende
seus companheiros por brigarem. “Por que travallied como essa,” ela pergunta,
“quando o proprio mar esta cheio de incerteza ig@er

“quis furor” exclamat “pacem convertit in arma?
quid nostrae meruere manus? non Troius heros
hac in classe vehit decepti pignus Atridae,

nec Medea furens fraterno sanguine pugnat.
sed contemptus amor vires habet. ei mihi, fata
hos inter fluctus quis raptis evocat armis?

cui non est mors una satis? ne vincite pontum
gurgitibusque feris alios immititte fluctus.”

“que furor,” ela exclama, “converte a paz em gugtra

gue desgraca mereceram nossas maos? o heroi de Troi
ndo leva na esquadra a prenda do atrida tfaido,

nem a furiosa Medeia luta pra ver o sangue do irméo
mas o amor desprezado tem forca. ai de mim! quem

em meio a estas ondas evoca o fado brandindo asarm
pra quem uma morte ndo basta? ndo ousai vencer o ma
e nem lancai outras ondas neste turbilhdo feroz.”

Como Slater (1990) bem observa, a presencaxdmatno primeiro verso
acentua uma tenséo entre a realidade vivida eragigdes literarias: “O ouvinte/leitor
de repente quer saber: Enéas e 0s outros persenadg&pico realmente falavam entre
si em hexametros? Que partes das falas delessidoaexcluida quando o narrador
insereexclamatou ait no meio de uma passagem em discurso direto?” (ERAT990:
173). Outros detalhes linglisticos dessa passagaipém confrontam realidade vivida
com linguagem literariamente figurada. O Ultimo seerde Tryphaena justapde
claramente o “turbilhdo” realg(rgitibug, para onde o navio se dirige, as “outras

ondas” metaféricasa(ios ... fluctuy, referentes a briga: assim como Trimalchio, ska u

8 Referéncia ao espartano Menelau, filho de Atrer (gso atrida), esposo de Helena, cujo rapto deu
inicio a Guerra de Troia.
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oportunamente o verso para criar correspondénpotas lenguagem figurada e realidade
vivida. Logo ap6s o poema, Encolpius como narrada esse trocadilho como um
gancho para descrever a elocucdo de Tryphaenatramgara a sua linguagem os
perigos meteorologicos sugeridos no poetraec ut turbato clamore mulier effudit
(“assim que a mulher precipitou aquelas palavras olamor tempestuoso”). O verbo
turbo pode ser usado no sentido de “agitar” o neéiyndopode ser encontrado ao se
falar da chuva que “precipita”; damor também € usado para se referir ao “trovao”
(COLLIGNON, 1892; ZEITLIN, 1971). Embora nenhuma sdas palavras
individualmente sugira a metafora de uma tempegtade todos os leitores, uma vez
combinadas e contextualizadas, para um leitor atorsa com a pratica de Petrbénio, a
prépria mistura cadtica de motivos épicos no popatieria sugerir uma tempestade de
modelos literarios, pressagiando a tempestade §piealestruira o navio mais adiante,
no capitulo 114.

N&o s6 Lucano, mas também Virgilio e Séneca exlorebastante esse uso
figurativo da tempestade, e Petrbnio, em todo séeld que se passa no navio de
Lichas, enche a narrativa de alusGes a esseseaigsgdor seus pares literarios. Em dois
dos poemas atribuidos a Petronio que apareceraan poeheira vez no florilégio
medieval mencionado no capitulo 1 também existe esssmo jogo dialético que
envolve fortuna, naufragio e arbitrio. Muller (199Sullivan (1968), Courtney (2001) e
Connors (1998) acreditam que tais poemas fariabe passe episodio, 0 que nos indica
que Petronio aparentemente teve uma larga intahe@&xplorar essa tematica em todo
0 episédio do navio, e através dela estabelecedidingo critico com especificos
autores da tradicdo romana.

As referéncias a Menelau, Helena e Medeia, o ushed@dmetro e a cena da
tentativa de conciliacéo feita pela mulher cobicad@mentos explicitamente épicos do
poema; a interrupcdo do verso com o comentarioadiador e as referéncias literais e
metafdricas a tempestade, através de termos dspeaifi através da mescla cadtica de
modelos literarios, tencionando realidade e ficg&sges elementos todos constituem-se
a sutileza do poema, dificeis de serem percebidn8@osanalisados tanto em detalhe

como em conjunto.

2.1.3. A queda de Tréia, pelo Eumolpus de Petrénio
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Assim como 0s poemas mais curtos analisados atg¢amjdois poemas mais extensos
do Satyricon proferidos por Eumolpus, sao absolutamente didames na
simploriedade que aparentam. No entanto, de mods ofgetivo e pontual que nos
poemas menores, nesses dois grandes poemas, spledaade Troia e sobre a Guerra
Civil — ainda que siga fazendo alus@es criticag/arsbs fatos histéricos, problemas e
casos curiosos das mais diversas ordens relatiRsng, personagens mitoldgicos e
politicos, entre outros alvos de sua veia cOmiddetrdnio deixa mais explicitos os
personagens literarios e as obras as quais parmalipoema sobre a queda de Troia,
Virgilio e, indiretamente, Séneca sdo os “atacadns”poema sobre Guerra Civil é
indubitavelmente Lucano e sua principal obra quedR®, através de seu Eumolpus,
esta parodiando. Neste topico vamos nos concemrgoema sobre a queda de Tréia,
procedendo ao mesmo tipo de analise poética quesviazendo até aqui. O poema
sobre a Guerra Civil, entretanto, por ser demasgdade (295 versos) e por conter
técnicas de pardodia muito concentradas e compl@xagie demandaria um longo e
demorado trabalho de andlise), teve que ser omiggte trabalho, pois excederia seus
limites. Os poemas aqui analisados certamente @dta dos objetivos propostos: o de
tomar consciéncia dos problemas teoricos da traddga poemas do Satyricon, e 0 da
avaliacao de algumas traducdes de tais poemas &esitportugués do Brasil.

“Galerias de arte em ficgOes antigas sao verdasleiveiros de significados: em
suas atmosferas confinadas e luxuriantemente teasriuma ecfrad@causa rebulico,
intensificando em muito os temas e obsessdes danweh (CONNORS, 1998: 84). Na
galeria de artes de Petronio, Encolpius e Eumalpuslam seus interesses e opinides
guando pdem a arte em palavras. A principio nd dlaro porque Encolpius vai a
galeria de artes, se foi apenas um esconderijalogpara a fuga, se entrou ali por
acidente, ou se teria entrado ali intencionalmpata ver as obras de arte — embora ele
estivesse claramente aflito por causa da perdatda.@ssim como fez com o mito de
Danae no poema que analisamos h& pouco, Encofgiusuas observacdes sobre os
personagens e 0s mitos representados nas obraslafa,ginverte e modifica suas
estruturas, pervertendo o significado deles condoarsua vontade, deixando a ecfrase a
mercé de seu senso critico debochado. Seus coment&#o repletos de alusbes

retéricas a Ovidio e Virgilio — especialmente a iaeEntretanto, a maneira como

8 Ecfrase &, lato sensu, a descricdo de algo. Qwdintento mais comum desse termo, no entanto, diz
respeito a longa descricdo de uma obra de artalvisie aparece em meio a uma narrativa. Por exemplo
na Eneida, ha uma longa ecfrase dos muros de Bédalhando a Guerra de Trdia. Tanto na lliada como
na Eneida ha ecfrases de muralhas (FOWLER, 1991).
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Encolpius manipula esses elementos épicos ao taszebras de arte a prosa tem uma
abordagem e uma funcéo bastante especificas: asgim a maioria de seus poemas, a
ecfrase de Encolpius pretende idealizar o deseg api figuras miticas carregam,
sugerindo por conseguinte a frustracao desse desgjee condiz perfeitamente com os
motivos do seu personagem e do romance como um todo

Contudo, ainda mais interessante para o nossolhtabgui € como Petrénio
prolonga a ecfrase da sua obra através de Eumddpusolpus se insinua na histéria
justo no momento em que Encolpius tecia seus ca@mestna galeria. Sua entrada
seguida de um poema moralista sobre a dignidadeodsia ja foi analisada no item
2.1.2.4. Assim como Encolpius, porém com menoditEtaEumolpus também oferece
suas consideragdes a respeito das obras e seasti@sp mitos, a partir dos motivos e
obsessbes de seu personagem — obsessfes estae quassbem explicitadas adiante,
nos capitulos 85-87, quando faz uma digressaoegeirs conto milésio do garoto de
Pérgamo, expondo suas inclinacdes pederastas, pitulca88, onde ele faz uma
denuncia (desinformada) da decadéncia modernaeléSArATER, 1990), e no capitulo
89, com sua interpretacado poética da pintura sol@eerra de Troia.

N&o ha um consenso em relacdo ao motivo que ex@d Petronio a inserir ai
0 poema sobre a Guerra de Tréia. Walsh (1970:a4@artir de sua avaliagdo da forma
literaria do poema, conclui que “Petrénio demonetguéo fatalmente facil é escrever
tragédias como as de Séneca”, e Sullivan (196&)naegta mais particularmente que
Petrbnio parodia Séneca fazendo um ataque paditate, a fim de ganhar a predicédo de
Nero. O foco principal da argumentagcédo de Zeitli®7(l) € o conteddo do poema; ela
argumenta que a histéria de Petronio sobre o calalbrdia subverte valores augustos
presentes na Eneida e epitoma os temas do engdonodisfarce, que atravessam o
Satyricon A leitura de Slater (1990: 96) pde o0 processantirpretacdo em primeiro
plano, argumentando que “o fracasso do poema ergirais expectativas da ecfrase
(...) é parte do padrdo de falhas de interpretagéo caracteriza o resto do romance
também.” A abordagem de Connors (1998) procuraiderss todas essas linhas
argumentativas, pois volta sua atencdo para asx@eseentre forma e conteudo,
contexto narrativo e poema, e levando em conta éamb contexto mais amplo da
Roma de Nero. “O uso obsessivo de repeticdo eagidalde no poema de Eumolpus

chama atencao insistentemente para o proprio statpeema, uma imitacicaardia do

87 Considere-se o conceito romano de imitacéo, qoerdipejorativo.
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tratamento épico que Virgilio deu ao tema do seguiwilo da Eneida” (CONNORS,
1998: 86). Sob esse aspecto, o poema é uma irstéar@ima daquele fenbmeno
caracteristicamente neroniano descrito de modongugbor Gowers (1993, apud
CONNORS, 1998: 87): “Nero e seus escritores, aaitesgdo golfo que havia entre eles,
compartilharam a heranca enfadonha da perfeicasstaigas responsabilidades de uma
nova promessa e os esperados padrbes de uma dadea de ouro ... Tudo o que
surgisse estava fadado a ser ‘tardio.” Além digsoa preocupacdo explicita com a
repeticdo e a imitacdo na histéria de Troia tem wesaonancia especial para Roma,
onde as lendas tracam a identidade histérica do powrisol da conflagracéo troiana.
Se Roma era Tréia renascida, sempre que o0s ronmnassem para ou através de
Troia, em certa medida, estariam implicados emidere;des sobre a relagdo de sua

propria cidade — e eventualmente de seus impermaearem o passado épico distante.

2.1.3.1. A abertura

Por causa da proeminéncia da queda de Tréia nadreidocumento cultural central
na Roma antiga, os leitores de Petrénio terdodgde® poema tendo sempre em mente a
versao de Virgilio. O passado troiano é inelutaesita o passado virgiliano. Eumolpus
imita a primeira parte da destruicdo de Troia miEraa Eneida. Assim como na
narrativa de Virgilio, absolutamente mais exterssajarrativa de Petronio inclui a
construcdo do cavalo, a decepc¢éo dos troianossistémrecia de Laocoonte, a chegada
das serpentes e o0 ataque delas a Laocoonte elbeasd a matanca dos troianos pelos
gregos. Diferente de Virgilio, Eumolpus diminui apel de Sinon, e ndo narra a
passagem do cavalo na cidade. Uma critica cétegaah que a semelhanca entre os
dois textos ndo € forte ou particularmente sigaifie, pois o poema de Eumolpus é
composto em trimetro jambico, ao invés do hexamégico, e, como num testemunho
de eventos miticos, tem a estrutura do discursontlenensageiro tragico (SLATER,
1990). Entretanto, toda a literatura latina estires@ sombra de Virgilio: o metro nao
sinaliza independéncia da influéncia de Virgilioasmsubmissdo a ela, fazendo do
poema uma versao menos extensa, e secundariastdaahépica de Troia.

Por meio de uma introducdo a seu poema, Eumolpuscenque vai tentar
“explicar” (pander@ a pintura da queda de Tréia em verso (cap. 89antnhcio de

Eumolpus ndo vem a ser uma surpresa, uma que vezpqsto em termos
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convencionai€® Além disso, o anlncio de Eumolpus é também péatimente
apropriado para iniciar o poema, ppenderepode ser usado no sentido de “abrir” em
empregos mais fisicos e concretos da palavra. iDedasa palavra é usada pelo Enéias
de Virgilio ao narrar a maldita abertura dos patde Trdia. Os portbes sao abertos
primeiro para que os troianos pudessem sair paifcae se o litoral estava realmente
desocupado, apds a partida dos gregasduntur portag(“os portbes sdo abertos,”
livro 2, verso 227 da Eneida), e depois quandovaloa puxado pra dentro da cidade
(moenia pandimus urhisabrimos os muros da cidade,” livro 2, verso 234Eneida).
O poema de Eumolpus, embora néo repita as dessg@eVirgilio faz da abertura dos
portdes de Troia, considera todos os eventos, desatimissdo do cavalo dentro da
cidade até a prépria abertura do cavalo. Como ao@dnnors (1998: 88):

A metafora escolhida por Eumolpus para descreverpsejeto poético acaba

criando uma estreita correspondéncia entre a abeaftusignificado da pintura,

proporcionada por suas palavras, e a abertura dm,Tproporcionada pelo

artefato dos gregos, a partida decepcionante, al@anscrito, e a mentira de
Sinon.

Poderiamos esperar que Eumolpus oferecesse umacd@esecfrastica da
pintura. Entretanto, em sua abertura, 0 poema pi@Es@nta evidéncias de que seja uma
ecfrase de alguma pintura, tais como indicadoresaogss ou referéncias a uma técnica
artistica. E, por exemplo, especialmente dificigimar os primeiros versos em termos

visuais, pois suas referéncias parecem mais temspyra espaciais:

iam decuma maestos inter ancipites metus
Phyrgas obsidebat messis et vatis fides
Calchantis atro dubia pendebat metu,

cum Delio profante [ferro] caesi vertices
Idae trahuntur scissaque in molem cadunt
robora, minacem quae figurabunt equum.

a décima safra sitiava entéo os infelizes frigios

em meio a medos ambiguos, e a confianca do profeta
Calcas pendia dibia num medo sombrio,

a mando do délio, os cumes do Ida abatidos

sdo trazidos, e caem aos montes os carvalhos esdid
gue dardo forma ao cavalo ameagador.

Esses versos sdo sobremodo diferenciados por amtsintaxe bastante
“torturada” que eles apresentam, o que pode sugégiio controle de Eumolpus sobre o

discurso literario seja imperfeito ou insatisfad6o(WALSH, 1968). E claro que é o

8 Lucrécio no livro 1 dée rerum naturaverso 55, Virgilio, no livro 4 daGedrgicas verso 284, e no
livro 6 daEneida verso 723, e Statius no livro 5 &llvae cap. 3, verso 156, apresentam elocucéo
semelhante para abrir o poema (CONNORS, 1998).
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exército grego quem sitia Tréia e confecciona altgymasmessisndo os gregos, € 0
sujeito gramatical debsidebate o pronomejuae (referente aobora), em lugar dos
gregos, € o sujeito dggurabunt Evidentemente, o poeta ndo nomeia 0s gregosuaté q
o escondimento deles no cavalo seja descrito de rhastante elaborado — o0 que sera
feito nos versos seguintes.

Portanto, primeiro, como aspecto constitutivo débto poema, ha o trocadilho
da abertura, que é sugerido por varios jogos dufisigdos (a abertura do significado
da pintura, a abertura do poema, a abertura da8gsode Trdia, a abertura do cavalo
etc.). Depois, mais especifico dessa primeira pdotgpoema, ha a idéia da sintaxe
“torturada”, como indicador da mediocridade poétdm Eumolpus. E, por fim, a
intencional ndo designacdo dos gregos como at@esrdada de troia, da desgraca
troiana. Nesse comeco do poema, reiterando, éaridésafra” que sitia Troia (ndo o
exeército grego) e séo os “carvalhos” que confe@ioo cavalo (ndo os gregos). Ainda
em relacdo a isso, h4 um ultimo detalhe a se clisedélio” (referente a ilha de Delos)
era o0 nome usado especialmente pelos romanos @aedesir a Apolo, deus admitido
pelos romanos, mas originalmente grego (GRIMAL,3)9®u seja, ndo foi a toa que
Eumolpus usou o epiteto délio e ndo mencionou cenApolo, o que poderia levar o
leitor a pensar imediatamente nos gregos, quebrassi tensdo, essa expectativa que

aparentemente se quis gerar a0 nao mencionar gesgnesses primeiros versos.

2.1.3.2. Escondidos no cavalo

Apoés descrever a aflicdo dos gregos e a preparpgée a constru¢do do cavalo,
Eumolpus entdo passa a falar mais especificamei® © artefato elaborado pelos
gregos para minar os troianos, apos dez anos dexgue

aperitur ingens antrum et obducti specus,

qui castra caperent. huc decenni proelio

irata virtus abditur, stipant graves
Danai recessus, in suo voto latent.

€ aberto um amplo antro com cavidades ocultas

que instalariam o exército. ali € escondido um Iigu
inflamado por dez anos de guerra; apertam-se ©esses
os bravos danaos, enfurnando-se na propria oferenda

A forma lingliistica aqui € apropriada a seu respeconteudo literario: o poeta
“esconde” o0 exército grego até que os guerreirogeio seus lugares dentro do cavalo.

E como se ele “desse cobertura” aos gregos atéeptesrem no cavalo. O tema do
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escondimento perpassa esses versos: trés dos wsdmss tém o sentido de esconder
(obductj abditur e latenf), e os gregos, mencionados sé no ultimo verscadeske,
ainda sdo designados através de um epiteto, “daffadsdo esse jogo semantico
ligado & idéia de esconder-se é sutil embora etgdente intencional. A parte, 0 uso

do trimetro jambico continua, assim como no restpakma.

2.1.3.3. Oh patria!

No décimo primeiro verso o poeta quebra decisivaeneom a ficcdo ecfrastica:

0 patria, pulsas mille credidimus rates
solumque bello liberum

oh patria, julgamos banidos os mil navios
e livre da guerra a nossa terra

A exclamacam patriae o verbo em primeira pessa@didimusmudam o ponto
de vista da narrativa, de um observador de uma dbraarte para alguém que
testemunhou os eventos retratados, contribuindm garfirmar assim a suspeita de que
0 poema seja um tipo de discurso de mensageiro TERA 1990). E além disso, pela
gravidade historico-textual da frasgpatriadentro de toda a literatura ligada a queda de
Troéia, ela tende a mudar o rumo do poema, deixaedado uma descricado ecfrastica
centrada numa imagem particular, e partindo para erploracdo mais literaria dos
textos ancestrais. Segundo Connors (1998: 89):

No livro 2, versos 241 e 242 da Eneida, Enéas mecla patria, o divum domus
llium et incluta bello / moenia Dardaniduri@sta exclamacéo alude a um verso
da Andrémaca de Enio citado no livio 3 das Tusasate Cicero© pater o
patria o Priami domusque por sua vez imita o verso 394 da Andrémaca de

Euripides e é parodiado por Plauto no versbroia, o patria, 0 Pergamum, o
Priame periisti senegverso 933 das Baquiades).

Portanto, quando Eumolpus abandona a obrigacaestzeyer a pintura, ele o
faz aludindo a exclamacdo mais intimamente vin@uladiteratura sobre a queda de
Troia, 0 patria A frase chega a parecer mesmo uma exigénciaxeos titerarios sobre
a queda de Tréia; ao inclui-la Eumolpus caminhaesoima linha ténue entre a mais

alta tradicao literaria e a banalidade.

2.1.3.4. Laocoonte

8 Relativo a Danao: na Mitologia grega, filho de@®étm&o gémeo de Egito e pai de cingiienta filhas,
danaides.
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Na representacdo de Laocoonte, Eumolpus continoa &oexploragdo dos textos
ancestrais, partindo especialmente da versao dgilivir “Eumolpus faz de seu
Laocoonte uma palida imitacdo daquele descrito Wogilio (WALSH, 1968):
enquanto o Laocoonte de Virgilio € dotado de uwadidis ... viribus (“forca
descomunal,” livro 2 da Eneida, verso 50), o Laoteale Eumolpus tem apenas uma
invalidam manun{‘mé&o fraca,” verso 23); na Eneida (versos 50-58palo perfura o
cavalo, mas no poema de Eumolpus o dardo apenadaem armadilhadtus resilit
verso 22).

Além disso, o Laocoonte de Eumolpus tenta perfosdtancos do cavalo nao sé
uma, mas duas vezes, primeiro com wuapis(dardo) e depois com uniapennis
(machadinha de dois gumesgrum tamen confirmat invalidam manum / altaquera
pertemptat(“outra vez, contudo, ele firma sua mao fracadléa a atentar os flancos do
cavalo,” versos 23 e 24). Os sons similarestdeum(comeco do verso 21, na primeira
tentativa) dterum (comeco do verso 23, segunda tentativa) parecéstizar essa idéia
de repeticdo. A acao reprisada de Laocoonte veapragentar a propria reiteracao de
Virgilio pretendida por Eumolpus, e a escolha dahmadinha de dois gumeligenn)
como substituta do dardo na segunda tentativa éfigona bastante apropriada para a
idéia da duplicacdo na manipulacdo que Eumolpusdtaznaterial de Virgilio. A
fraqueza de Laocoonte e o detalhe adicional danskegtentativa de perfurar o cavalo
confirmam a fraqueza poética de Eumolpus em sutatiem “secundaria” de dar
expressdo literaria a histéria que ganhou forma adgéoridade com Virgilio
(CONNORS, 1998).

2.1.3.5. Ecce alia monstra

O poema faz a transicdo da resisténcia de Laocquari® a ameaca das serpentes

atraves da frasecce alia monstrécap. 89, versos 29-34):

ecce alia monstra: celsa qua Tenedos mare
dorso replevit, tumida consurgunt freta
undaque resultat scissa tranquillo minor,
qualis silenti nocte remorum sonus

longe refertur, cum premunt classes mare
pulsumque marmor abiete imposita gemit

eis que surgem outros portentos: onde a excelsaddén
encheu o mar com seu dorso, 4guas tumidas sedevant
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e a onda rebentada volta menor ao mar tranquilo,

tal como o0 som de remos numa noite silenciosa

é levado longe, entrementes 0s navios premem o mar
e sua superficie geme ao bater contra a quilha.

A fraseecce alia monstracomo observa Collignon (1892: 138), imita Virgili
ao anunciar a chegada das serpentes na EneidagJiversos 203-205):
ecce autem gemini a Tenedo tranquilla per alta

(horresco referens) immensis orbibus angues
incumbunt pelago pariterque ad litora tendunt

mas eis que de Ténedos, pelo tranqtilo mar alto
(digo horrorizado!), serpentes gémeas com suassmsegspiras
deitam-se no pélago, e rumam emparelhadas ad litora

Roland G. Austin, tradutor da Eneida, compaezce autenfverso 203, livro 2)
com outras expressdes usadas nos versos 318,&2% mmbém do livro 2 da Eneida.
Segundo ele, “a formula em cada caso marca umaupt&io da acdo em andamento”
(AUSTIN, 1964, apud CONNORS, 1998). Petronio, cajmliéncia deveria conhecer
bem essa famosa passagem de Virgilio, ndo surmreeteitor ai. Petrbnio faz o que
seria esperado quando se retira da narrativa $@m@onte com @cce alia monstra
no verso 29. No entanto, assim como fez antes cemgregos, ele ndo menciona
especificamente as serpentes até o verso 35 —dalgerta maneira imprevisto. Em
contrapartida, Eumolpus sugere que a propria ilbaTé@nedos seja um monstro
maritimo, quando diz que ela encheu o0 mar comdsesq termo que pode ser usado
pra descrever uma encosta ou o dorso de um se(BAYBGHINI, 1991). Assim como
a cuspis e a bipennis de Laocoonte apenas resvalam no cavalo, a onda rzat
“monstro” e volta mansaminor. Alongando ainda mais o periodo, habitualmentgdon
em textos latinos, ele acrescenta uma comparagda éktediosa entre as ondas que
quebram em Ténedos e as aguas batendo nos rempsrde/io que navega pelo mar a
noite. Na Eneida a aproximacdo das serpentes vidgaslénedos pressagia a
aproximacdo noturna dos navios guerreiros gregoslos também de Ténedos. Na
imitacdo de Eumolpus, as préprias serpentes sd@aranias a navios assim que
aparecem (versos 35-37):

respicimus angues orbibus geminis ferunt
ad saxa fluctus, tumida quorum pectora
rates ut altae lateribus spumas agunt.

olhamos pra tras: as ondas traziam as rochas

serpentes gémeas espiraladas, cujos peitos timidos
impeliam espumas das laterais como grandes navios.
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Virgilio faz conexdes simbdlicas entre as serpemtess navios e Ténedos:
primeiro as serpentes e depois 0s navios mortaergam do esconderijo atras de
Ténedos. Eumolpus sugere essas conexdes simbdlid@sim passo além. Sua simile
representa Ténedos, fonte das serpentes monstreoshss navios perigosos em
Virgilio, como sendo ela mesma um monstro ameacag@ assim cComo 0S navios se
move furtivamente pela noite. Assim, Ténedos figuaaente se transforma nas
serpentes ‘“reais” e nos navios que Virgilio escanger detrds dela. As serpentes
esperadas pelos leitores sdo elas mesmas num norime@mento escondidas pela
representacdo que Eumolpus faz de Ténedos como anstnm maritimo. Como
sintetiza Connors (1998), esses versos de fatonpe#e lidos como uma brincadeira
metaliteréria:

Virgilio literalmente esconde as serpentes “atrds”sua Ténedos; Eumolpus
figurativamente esconde as cobras “atras” de sserigdo de Ténedos; o verbo
respicimustem o sentido primario de olhar pra tras na doedé Ténedos, mas

também pode sugerir o olhar pra tras de Eumolpagire¢do de seu modelo
virgiliano. (CONNORS, 1998: 91)

Essas e outras engenhosas manipulacdes de Pet@mi@s quais ele cumpre a
tarefa da imitacdo — principal fundamento poétieoliteratura romana — ao mesmo
tempo que impde seu espirito criativo, tornam gaeatura e especialmente sua poesia
algo unico. A intencéo ultima de Petronio é fazgo &ngracado e genial: olhando seus
poemas de frente, de tras, por baixo, por cima,dgotro, qualquer leitor encontrara

motivo para rir e para se deleitar com a geniakdieles.

2.1.3.6. Tréia embriagada, Trdia enganada

As similes um tanto banais na descricdo de Téneddas serpentes demonstram a
fascinacdo de Eumolpus com a construcdo de estgtegruéncias entre o metaforico
e o real. A simile final do poema também pde o fdatad e o real em um justo
alinhamento (versos 56-60):

cum inter sepultos Priamidas nocte et meto

Danai relaxant claustra et effundunt viros.

temptant in armis se duces, ceu vi solet

nodo remissus Thessali quadrupes iugi
cervicem et altas quatere ad excursum iubas.

foi quando a noite os danaos soltaram as travasrerdaram
seus homens entre os filhos de Priamo, derrubadosinho.
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os lideres se atentam nas armas, vigorosos conu@veio
gue solto dos lacos do jugo de uma carruagem d=all@s
costuma sacudir 0 pescoco e a longa crina, praatogrida.

A escolha da palavraffundunt(derramaram) para descrever o surgimento dos
gregos de dentro do cavalo assemelha a acao deteessramamento de vinho, que tinha
levado os troianos ao sono da embriaguez. Em s&gaidimile compara seu tenor, 0s
homens que saem do cavalo, a cavalos, o préprimleedia simil€® Tenor e veiculo
numa boa simile geralmente n&do estdo muito prox(FihsPAK, 1983). Nesse sentido
Zeitlin (1971: 75) questiona: “Por que os homens gaem do cavalo de Tréia sdo
comparados a cavalos reais? Isso € simplesmeniacadg? E s6 para nos mostrar que
Eumolpus € um mau poeta com uma sensibilidadeiesegteril?” Talvez sim, e isso,
como admite Beck (1979), faz parte do modo comaodRiet compde seu personagem.
Mas assim como o cavalo de Tréia, o cavalo na sitein mais do que parece ter a
primeira vista. Similes comparando homens se paeparou indo para a batalha com
cavalos correndo soltos sdo bastante comuns emsépio final do sexto livro da
lliada, quando Paris volta ao combate ele € cordpagiaum cavalo que escapa de um
estabulo e corre em direcdo ao rio, sacudindo @ace exultando de sua forca
(CONNORS, 1998). Segundo Connors (1998), Efirfaz uma imitacdo bem préxima
da passagem de Homero, e Virgilio em diferentesgogens descreve um cavalo que
escapa do cercado ou do jugo, enfatizando sua ¥ggoeosa. A passagem de Petronio,
na qual homens que se preparam para a batalha Apa@dos a um cavalo
desencilhado sacudindo a crina, alude a essa €pida, diminuindo e depreciando sua
forca: o cavalo em questdo ndo escapou, mas ftm gemissuy do jugo de uma
carruagem tessalia. Ou seja, “modelos épicos sacadws para serem justapostos em
uma imitagdo enfraquecida de suas glorias tradiisdiCONNORS, 1998: 92).

Os exemplos anteriores da insisténcia de Eumolpusadocar o metafdrico e o
real num justo alinhamento demonstram uma fasonag@n a reiteracdo e a
semelhanca ao recontar a historia da queda de. Gordudo ha um namero ainda mais
cruel de momentos de repeticdo no poema. O poermeddeé geralmente criticado por
sua repeticdo de palavras ou soas e diferentes formas daetus iubae e iubar sédo
particularmente notaveis. Também evidente é o sepetitivo dos muitos verbos

compostos comre- (um prefixo que por si sO ja denota varios tiples duplicacéo,

% Tenor e veiculo sdo dos termos usados na teorimetafora. A interacdo entre tenor (a idéia, o
significado) e veiculo (a imagem, a metafora) peoduesultante seméantica em que consiste a simile.
1 Quinto Ennio (Rudiae, 239 a. C. - Roma, 169 ad@jnaturgo e poeta épico romano.
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reciprocidade etc.)reflet, reductg resilit, replevit resultat refertur, respicimus
Considerando isso, provavelmente ndo é por acidgmé&umolpus repete o comeco do
versolaxat claustra Sinor(“Sinon abre a clausura,” verso 259, livro 2 daida) no
comeco de um verso seDanai rdaxant claustra(“os danaos abrem a clausura,” verso
57). Portanto todos esses pequenos detalhes eolosilicorroboram a intencédo de
enfado e aborrecimento (ligado ao personagem Ewspkp a idéia da repeticdo, da
reiteracdo (ligada a imitacdo cémica que se fgzodona de Virgilio principalmente).

Embora néo seja algo imediatamente Gtil para ntosdalho aqui, vale ainda
comentar um ponto muito importante que diz resptpoema sobre a guerra de Troia.
Como admite Connors (1998), a disposicdo obsesdevaepeticdo, semelhanca e
imitacdo imperfeita significa tanto a falta de cotd literario de Eumolpus quanto o
reconhecimento consciente de Petronio da condagéatde sua propria literatura e da
literatura de seu tempo. Ademais, a propria énfasgtica do poema na repeticdo é
devidamente arranjada em seu contexto narratigalezia de artes é o espaco das trés
histérias de capturas, as quais se passam no mieg@aQ Troia. Em sua ecfrase,
Encolpius conta que Ganymede foi sequiestrada pes Zpaixonado, e 0 pagamento
pelo sequestro na forma de cavalos foi entregues@orpai nas imediacdes de Troia
(cap. 83). A propria Trdéia cai na armadilha do ¢avke madeira (cap. 89). E segundo
Eumolpus, em Pérgamo, geralmente associada a pea romanos (COURTNEY,
2001), € onde ele teria feito a promessa engar@sandcavalo que lhe rendeu um belo
rapaz — imitacdo depreciada da tomada de TroicdR@r@través do estratagema de um
cavalo (caps. 85-87). A narrativa @atyriconsobre a obsessdo amorosa de Encolpius
(por Giton) é espelhada nas histérias de Zeus gr@aae, de Eumolpus e o garoto de
Pérgamo, e do logro de Troia pelos gregos: “os segdaeos do engano e do disfarce
exemplificados pelo Cavalo de Madeira constituelvetrapadrédo mais consistente e
persuasivo ao longo dBatyricon ...O Cavalo de Madeira € um simbolo da queda de
Troia; e € também uma metéforaSiatyriconem si” (ZEITLIN, 1991: 63).

Em um sentido amplo, a cidade de Roma foi de faita de fragmentacéo e
reinvencado do passado épico. Organizando imitagéesiesma trama (a captura de
Tréia ou sua versao analoga através do estratagermmavalo) em pinturas, em poesia e
na propria vida de Eumolpus, a galeria de arte®atednio reconstitui os interesses
culturais e politicos dos romanos, que construiaaonépria Roma tal qual uma Tréia
renascida. A rima de Eumolpubat iuventus capta, dum Troiam cafibs mais jovens

iam presos [dentro do cavalo], enquanto prendiagialrverso 27), remete a uma
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formulacdo de Horacio em suas epistolas sobre quigia cultural de Roma pelos
gregos: Graecia capta ferum victorem cepit et artis / iittidgresti Latio (Grécia
capturada capturou seu feroz vencedor e trouxe rtes @0 LAacio agreste)”
(COURTNEY, 2001: 94). A reiterar a féormutzapta ... capit a Troiae Halosisde
Eumolpus sugere que a vitdria grega sobre Trom aeajriginal no qual mais tarde a
conquista cultural de Roma pelos gregos € moddl@@NNORS, 1998). No poema,
portanto, todos os elementos de alguma forma Igadessa tematica sao escolhidos
minuciosamente, a fim de que combinem com as deam@gias que concorrem no
episodio da galeria, num primeiro plano, e com toddiscurso ddSatyricone seu

conjunto, num segundo plano.
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3.1. Teorias da traducao

Até aqui viemos apontando, a luz de especialista®bra de Petrbnio, uma série
problemas inerentes aos poemas Sftyricon Vimos que as parodias feitas por
Petrénio em seus poemas se manifestam em difeneivigis de linguagem, através de
distintas relagdes intertextuais, contextuais &, que n&o dizer, hipertextuais. O
objetivo maior deste trabalho é verificar como algs traducdes brasileiras
consideraram esses problemas, que aqui chamansogildzas da poesia de Petronio —
0 que sera feito nos proximos trés capitulos. Aqtesgem, tendo recém apresentado 0s
poemas e suas particularidades, vamos apreserdea ag pressupostos tedricos os
quais julgamos convenientes para a andlise deirsuhgoes.

Pode-se dizer que os procedimentos usados por nRetjogam com o
significado das caracteristicas formais dos podgmasro e ritmo) e com o significado
das palavras em si, seja explorando potencialidadesatim, seja usando o peso
histérico e o peso literario que tém certas pakgvfmuras de estilo em geral e
especialmente similes; tudo geralmente sempre ttonodo combinado, ou seja,
propondo trocadilhos, combinando no poema a forraasignificado de suas palavras,
que, justapostas ao personagem que as profer@etalbes da narrativa, a implicitas
referéncias épicas e a referéncias a literaturasores, produzem distintos efeitos.
Portanto, acredita-se que uma teoria da traducémpag@da ao corpus deste trabalho
deve considerar trés fatos inerentes a ele: alfater sido escrito em latim, na Roma do
século | d.C.; o fato de se tratar de literaturassica; e o fato de se tratar mais
especificamente de poesia antiga, com todas ascagpes que isso pode vir a ter.
Levando em conta essas questdes, foram eleitosatr&ses cujas consideracdes
tedricas vém a contribuir com os objetivos dessdalho, no que se refere ao
embasamento para a critica das traducdes. SaGeteges Mounin, Antoine Berman e
Paulo Henriques Britto. Cada um deles, com suapopigdes teodricas, nos da
ferramentas para refletir sobre cada um daqudsddtos que distinguem nosso corpus.

Suas idéias e proposicoes serdo discutidas naosopue seguem.

3.1.1. Georges Mounin e a traducdo de linguas andig

Georges Mounin (pseudbénimo de Louis Leboucherplista francés que viveu até

meados dos anos 90, participou de alguns dos pailsailebates da lingiistica no século
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XX. Sua obra, essencialmente tedrica, centra-secamopo da linguistica, porém
compreende um grande numero de temas afins, desditeratura e traducdo. Seus
trabalhos mais importantes relacionados a teoriatralducdo sad.inguistique et
traduction de 1976La machine a traduirede 1964] es Belles Infidelesde 1955, e
Les Probléemes théoriques de la traductiole 1963. Neste ultimo, partindo de uma
série de pressupostos da linglistica moderna, iefpeate daqueles difundidos por
sucessores de Wilhelm von Humboldt, Mounin chegaoasiderar com bastante
profundidade uma das questdes que aqui nos irdepesticularmente: a traducéo de
linguas antigas.

A linguistica do século XX beneficiou-se especiaiteede uma ciéncia social
irma, a antropologia, para admitir as linguas ctwisbes de mundo” e promover assim
uma mudanca de paradigma, derrubando certas no@@ésonais, como a nocédo de
sentido que se tinha antigamente. A antiga nocacsefgido estava apoiada na
concepcdo da lingua como “lingua-repertério”, @no chama Mounin. Essa nocéo
implicava em que as linguas teriam, ou melhor, istiriam num grande repertério de
termos que serviriam para se referir as estrutlwasniverso e as estruturas universais

do espirito humano:

Havia nomes e pronomes nas linguas porque hawa seruniverso, verbos nas
linguas porque havia processos no universo, adgtias linguas porque havia
gualidades dos seres do universo; advérbios ngisaénporque havia qualidades
dos processos e qualificacdes das proprias quabkgdad universo; preposicdes e
conjuncdes porque havia relacdes légicas de depeiadé de atribuicdo, de

tempo, de lugar, de circunstancia, de coordenagcubordinacdo, tanto entre
0S seres, COMO entre 0S Processos, € COMo enfseres € 0S Processos no
universo. (MOUNIN, 1975: 48)

Sob a nocéo de lingua-repertério, acreditava-seuquee operacédo de traducao
seria a simples substituicdo de um termo do repertie uma lingua pelo termo
equivalente no repertério de uma outra lingua. Tersnos eram colocados em
igualdade, eram considerados equivalentes, porgsanacreditava que o pensamento
humano — em qualquer tempo, em qualquer parte tibdi® sua experiéncia em
categorias logicas ou psicologicas universais. &®iaca naquivalénciarepousava em
outra crenca: a de que as linguas compartilhavarasmasubstancia do contetd®u
seja, se todas as linguas podiam se comunicar @datmvam do mesmo universo e
porgque o organizavam da mesma maneira, tirantefa®mtas lexicais, o contetudo

deveria ser o mesmo.
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No entanto, os chamados neo-humboldtianos, insgErpelas teses filosoficas
de Humboldt sobre a linguagem, vieram a contestaaseconcepcdes da linglistica
tradicional, fazendo uma série de alegacfes. Reansae a encarar a lingua como um
instrumento passivo da expressao; consideravamwnprincipio ativo, que impde ao
pensamento um conjunto de distingdes e valoresddBistema linguistico contém uma
analise do mundo exterior, que lhe é peculiar e djfere da de outras linguas”
(MOUNIN, 1975: 50). Como entende Ullmann, todo esisa linguistico, “depositario
da experiéncia acumulada pelas geracdes passamiaecd a geracao futura uma
maneira de ver, uma interpretacdo do universo:llegam prisma através do qual ela
ter4d de ver o mundo né&o-linguistico” (ULLMANN, 19%pud MOUNIN, 1975: 50).
Assim como Ullmann, outros tantos linguistas seorgsfam para chegar a
interpretacdes razoaveis das teses de Humboldbraoper assim uma mudanca em
suas concepcdes de lingua e consequentemente gosgapcdes de traducao.

Logo perceberam que cada lingua reflete uma cutuwren mundo diferente —
ndo s6 um mundo imaginado, mas um mundo fisico mesima lingua falada em
determinada regido do planeta é também condicionamta suas caracteristicas
geograficas, climaticas etc., e isso simplesmeata jorna diferente de uma outra
lingua, que se desenvolveu em uma outra regida [Maglia, portanto, percebe o real a
sua maneira, e assim cria elementos proprios eiza&iausos especificos desses
elementos conforme a sua realidade.

Essas constatacfes transtornaram a problematitadilegdo, pois como admite
Mounin, as estruturas do universo estao longe defkdirem mecanicamente, isto é,
logicamente, em estruturas universais da linguagemdré Martinet em uma de suas
obras principais expressa um consenso da lingéiiséo-humboldtiana que vale a pena
ser remarcado: “A cada lingua corresponde uma @agéo particular dos dados da
experiéncia (...). Uma lingua € um instrumento denmicacdo segundo o qual a
experiéncia humana é analisadiferentementeem cada comunidade” (MARTINET,
1960 apud MOUNIN, 1975: 62). A primeira vista, tedassas teses destroem
teoricamente a possibilidade de traduzir, ja qirenaf profundas diferencas entre as
linguas e suas estruturas, ja que de alguma foiimaaen um abismo entre as linguas.
No entanto, Mounin sugere que é somente no reconéet® e na aceitacdo dessas
diferencas entre as linguas, e logo entre as esleiseus prismas e seus mundos, que 0
tradutor, o ponto de contato entre duas linguadendoconsiderar e quica solucionar os

problemas da traducdo. “Os problemas tedricos damlu¢do sO podem ser
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compreendidos, e talvez resolvidos, se aceitarmes-Hugar de os evitarmos, de 0s
negarmos, ou mesmo de 0s ignorarmos — esses fa@nsntemente destruidores de
gualquer possibilidade de traduzir” (MOUNIN, 1952).

Dando um passo adiante nessa discussdao, Mounindentpie ndo se pode
encerrar a traducdo dentro das fronteiras da ktigéi descritivista moderna ou da
linglistica estrutural. Ele compara tal método mi@iae linguistica aquele que é préprio
da algebra — a parte da matemética que estud#&saspeocessos formais de operacdes
com entidades abstratas. Se a linglistica esttutosae suficiente para pensar a
traducéao, reduziriamos seus problemas “a passagaanica das formulas linguisticas
de um sistema [como 0 portugués] para as féormulgsiiticas de um outro sistema”
como o francés, por exemplo (MOUNIN, 1975: 209).

Assim como Mounin, todos nés que alguma vez nosardepos com a
experiéncia da traducao, sabemos que as coisasanaassim. Para ele, ainda que em
toda lingua seja possivel reconhecer um sistenmalaajue toda lingua tenha sua
morfologia e sintaxe, ha uma outra parte — o |éxicpe resiste a esse tratamento. Essa
outra parte, ainda em alusdo a matematica, senmpamvel a aritmética — a parte da
matematica em que se investigam as propriedadeseelares dos numeros inteiros e
racionais. Ou seja, ele sugere que atentemos painoente para o0 estudo e
interpretacdo dos signos linguisticos.

A traducao, portanto, nos termos de Mounin, nacemrestringir ao dominio
da algebra linguistica, do calcul@o-interpretadodas estruturas formais, mas deve
sempre, e finalmente, voltar-se para o campo tlaética linglistica, para o mundo das
significacbes. Em suas palavras, “como atividad#tiqa, a traducdo ndo se pode
contentar com essa posicdo metodoldgica, cientigcae inatacavel, da linguistica
moderna: esperar que as leis da estruturacdo semapjam descobertas para depois
utiliza-las.” (MOUNIN, 1975: 214)

A patrtir disso, privilegiando a dimensdo semantickixico das linguas, Mounin
defende a tese de que traducdo e etnografia, sem@ntcultura estdo intimamente
ligadas. Etnografia € entendida como uma descioaapleta da cultura total de uma
determinada comunidade, e cultura como o conjuet@ti/idades e de instituicbes
através das quais essa comunidade se manifestamicDe$ simples; tdo coerentes
guanto suficientes para seu intento: sustentaré@ ide que, idealmente, para se
traduzir, deve-se ter uma noc¢éo bastante adeq@adatdra correspondente a lingua da

qual se traduz. Em outras palavras, antes de seeenger uma traducado, deve-se fazer
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uma etnografia da cultura que produziu o contertajae o texto original foi escrito. E
por isso que Mounin considera que “o conteldo dadséica de uma lingua é a
etnografia da comunidade que fala essa lingua.”UMDI, 1975: 214)

Essas consideracdes tém implicacdes muito perésguara a traducdo, bem
como para a sua critica. Entender que a tradugéé néna operacao apenas linguistica,
mas, sim, uma operacao sobre fatos associadosoautodcontexto cultural, uma
operagdo sobre fatos a um sé tempo linglisticosltarais, significa entender, por
exemplo, que a traducdo de uma série de termosi@uéficantes) oportunamente
empregados em certos textos s6 € possivel a partimma perfeita compreensédo do
contexto histérico-cultural em que se deu o empmrgles. Suponhamos, como disse
Michel Bréal, o autor do primeiro tratado de sentantescrito no final do século XIX,
“que para conhecer as magistraturas romanas sassemos com a etimologia e ndo
com a histéria de termos comonsulegos que tomam assento juntg®jaetor (0 que
caminha na frentejribunus(o homem da tribo) etc.: nds leriamos os textiisds, sem
entretanto, os compreender” (BREAL, 1897 apud MOMNIMI975: 215). Duas
condicOes seriam, portanto, indispensaveis aotwadleal: estudar a lingua estrangeira
e estudar sistematicamente a etnografia da condmide qual esta lingua € a
expressdo. Todo signo linglistico reflete e tamhé&fnata a ideologia de certa
comunidade linglistica, como diria Mikhail Bakht{h995). Ndo é por menos que
Eugene Nida estabelece o seguinte principio: “Adavas nao podem ser
compreendidas corretamente quando isoladas domé&us culturais localizados dos
quais constituem os simbolos” (NIDA, 1945 apud MONNL975: 217).

Assim, no entendimento de Mounin, todo tradutolealmente — deveria, antes
de iniciar o seu trabalho, realizar uma etnogradfiacomunidade onde o texto foi
produzido. Pois ainda que o estudo de uma linguangeira possibilite a aquisicao das
defini¢cdes linglisticas dos enunciados, ndo se podente com o estudo compreender
perfeitamente as definicbes referenciais. Ou segaydar uma lingua e estudar os
enunciados que Ihe sdo proprios ndo basta parareenger as coisas as quais cada
enunciado se refere. Para o tradutor, seria prep@tanto, ir colhein loco todas as
definicbes referenciais da lingua de uma deternaircadnunidade, para compreender e
traduzir o mais integralmente possivel o sentid®elmnciados dessa lingua, tornando-
se assim um etnografo mesmo.

No entanto, se esse procedimento considerado mwalMounin pode ser

eventualmente inviavel para muitos dos tradutoeedimbuas que se encontram em
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atividade, parece impossivel para aqueles que zeadude linguas de sociedades
mortas, como sdo o latim e grego classico, por plenmPois como fazer uma
etnografia do império romano se ele ndo existe Maigrecisamente esse o ponto em
que o problema da traducao de uma lingua comano $& releva, na teoria de Mounin.
Como ter acesso as significacdes de uma vasta gangamos presentes em textos que
exprimem visdes de mundo e civilizagdes que jaigtem?

A resposta a esta pergunta trard inevitavelmenfiolagia como solucao.
Mounin, que entende a filologia como uma etnografé-organica do passado,
considera que, assim como a etnografia, a filolégiena traducéo; mais precisamente,
ela constitui uma pré-edicdo do texto a ser traltuzZt ndo sdo poucos os estudiosos
com autoridade que corroboram essa concepc¢ao alegfd aplicada a traducéo de
textos antigos. “A lingua ndo € o Unico objeto iialdgia, [diz Saussure] (...). Este
primeiro estudo dos textos o leva a dar tambémcatera historia literaria, dos
costumes, das instituigdes, etc.” (SAUSSURE apudJMDI, 1975: 223). Santoli, por
exemplo, declara que a filologia € simplesmente ctimhecimento integral de
determinadas civilizacdes,” e Jespersen elaborafomaulacdo semelhante, ao definir
a filologia como “a compreenséo da cultura totaude nacdo qualquer” (MOUNIN,
1975: 224). Retomando a questédo da traducdo desdigados & magistratura romana,
levantada por Michel Bréal na citagdo feita antemente, podemos afirmar que, se
dispensarmos o trabalho filologico, ndo poderereafizar uma traducdo minimamente
satisfatéria de qualquer texto latino. Sem, podargervir-se de procedimentos
filologicos, a fim empreender uma etnografia nagéoica de Roma em dado periodo
histérico, um tradutor de latim certamente teracdiflades para captar o sentido de
certos termos elementares.

Em toda a primeira parte deste capitulo, atravéssiercos proprios mas
principalmente através de analises feitas por suéstudiosos de cultura classica,
especialistas né&atyricon boa parte do que fizemos foi tentar esbocar utmdes
filologico do contexto de Petronio, foi tentar entrar raz6es das mais diversas ordens
que nos auxiliassem a compreender distintos emprgdingua usada por Petrénio, da
lingua que moldou seu pensamento e que foi de algarma moldada por ele. Pela
concepg¢ao de Mounin, concepgcao que aqui se assalguer traducdo de um texto
latino deveriaa priori proceder a um estudo filolégico, independente detgia, da

modalidade, do estilo, enfim, do caminho que vembaguir.
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Voltando rapidamente a discussdo mais geral sotife@nca entre as linguas,
a fim de encerrar esta exposi¢do sobre parte addslmocdes tedricas de Mounin, vale
recordar Zellig S. Harris, outro importante intéter de Humboldt. Ele nos concita a
levar em conta “que a estrutura da linguagem n&msx@da necessariamente a estrutura
da experiéncia subjetiva, do mundo subjetivo dgsifstacbes” (HARRIS, 1954: 151).
Parafraseando Harris, ndo € indispensavel lemhm@y @mboraentre as linguadaja
evidentes diferencas em todos os seus niveis gisgléxico-morfologico, sintético,
semantico, pragmatico), um individuo nem sempree gedexpressar, ou expressar uma
idéia ou sentimento que experimeeta sua propria linguagemmotivo pelo qual ele
guestiona: por que motivo nos acontece com taatgiéncia ndo saber dizer tudo que
gueremos, ou ter a impressao de ter dito muitoonggle pensavamos? Mounin chega a
comentar essa questdo levantada por Harris, e ndgidente vincula o problema a
realidade do tradutor. Além de todas as barreimgmstas pelas divergéncias entre as
linguas, ha que se lidar ainda com os limites aquaoger lingua oferece para expressar
determinados sentimentos, idéias e experiénciagezal. Frequentemente a qualidade
de um grande escritor, por exemplo, consiste neapacidade que alguns tém de
transcender os limites da linguagem e expressarprenisdo e arte aquilo que deseja,
fazendo assim alta literatura. Ao tradutor, podaespecialmente ao tradutor literario,
caberia também a tarefa de alcancar na lingua elgadh, por assim dizer, a mesma
potencialidade inventiva que o autor do texto deige imprimiu em seu texto,
aproveitando ao maximo os recursos da lingua eraouge seus limites. Sobre isso,

porém, Mounin, que € linglista, fala pouco ou questa.

3.1.2. Antoine Berman e a traducao da letra

Antoine Berman, linglista francés, que viveu atéomeco dos anos 90, € um dos
grandes criticos da tradicdo ocidental de tradutgiwo sido ele mesmo um tradutor
literario, especialista em romantismo alemao edlitea hispanica. Em uma de suas
obras tedricas mais maduras traduction et la lettre, ou L’auberge du lointafA
traducéo e a letra, ou o albergue do longinquajidal por ocasido de um seminario
realizado em 1984, e publicada pela primeira veacchvro em 1985, Mounin chega a
considerar o que ele chamou de movimento de reggadmoderno. Tal movimento,
historico em sua esséncia, remete a uma necesgigadproximacado a nossa origem

manifestada especialmente por certos proemineigeatds ocidentais que, no século
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XX, empreenderam traducdes de classicos da andigeidgreco-romana. Estas
traducdes vieram a ter consideravel significanaia ps rumos da literatura e da cultura
moderna de um modo geral. Ao submeter nossas Brigtdias a queimadura do grego
classico e do latim, quando estas linguas se smmanovas e estranhas, ao sujeita-las ao
peso da alteridade e antiguidade delas, Bermamadmtgue tais tradutores buscaram
“reabrir’ 0 acesso as obras que constituem nos#m religioso, filosdéfico, literario e
poético; as obras que modelaram decisivamente nossio de sentir e existir”
(BERMAN, 2007: 109).

Mas por que “reabrir”? Berman corrobora um pontovita contrario ao da
tradicdo ocidental de tradug&o, uma tradicdo d#ug@o extremamente etnocéntrica,
como ele mesmo considera, e domesticadora, comsidesa Venuti (2002); uma
tradicdo defensora de uma traducéo que “deixaar leimais possivel em paz e leva o
autor ao seu encontro” (SCHLEIERMACHER, 2007: 6% @bras literarias gregas e
romanas exerceram uma influéncia dominante durani® tempo na criacao literaria
ocidental, desde seu surgimento até a época @asgiderna, e foram quase sempre
oferecidas aos leitores por meio de traducoes sliveslaptacbes ou imitacbes. O
Renascimento ja havia promovido uma revolugcéo,sguearacterizou por uma reacao a
pratica medieval e a um retorno aos textos originedm traducdes tais como as
concebemos atualmente. No entanto, com a revolagauifica que impulsionou a
modernidade, no século XIX, se por um lado houve mavimento de ruptura da
literatura — que queria ser moderna — com qualgiadicdo que propiciasse uma origem
ou modelos para imitagdo, por outro ocorreu umacerge dominacao da filologia
sobre todos esses textos fundadores.

Aos poucos, uma onda de fil6logos, ndo propriameatiitores, em reacdo as
traducOes anteriores — que entendiam ser transesisises (inexatas) — e aspirando a
uma exatiddo pretensamente modesta, “tendeu camlamags a acatar de forma
autoritaria todos os prestigios da cientificidade, jportanto, a desqualificar ositros
modos de traducdo, que néo tém primeiramente pakbgdo” (BERMAN, 2007: 111).
Essa aspiracao, que se tornou obsessao, ao invés aproximar dos classicos, acabou
por nos distanciar completamente deles. Pois #odi®, de um modo geral, ao se
aproximar da traducdo, produziu desastres. Nagéaternle fazer com que os textos
fossem “pela primeira vez” acessiveis em sua iitade, ela os tornou entediantes e

estranhos a nossa sensibilidade; ela os embalsamou.
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Como afirma Berman (2007: 113), “o movimento deadicdo do século XX
esbarra imediatamente na espessa muralha quelai@ilerigiu ao redor das obras
classicas.” A tentativa de oferecer um acessoveféts nossas origens malogrou, pois,
com a inventiva filolégica, que, ao contrario, wmuras inacessiveis; fechou o acesso
para nés. Definitivamente, se a filologia teve uapgl importante na busca pela
integridade semantica, morfolégica e sintatica thogos classicos, ela procedeu a
traducdes que desrespeitaram o estado das lingodermas e suas literaturas;
traducbes sem horizonte, tal como aponta Bermaia Seeciso entdo reinstituir uma
tradicdo interrompida, a fim de restabelecer unacé& viva com os classicos. Seria
preciso reabrir 0 acesso ao nosso solo cultural.

Se tomarmos com ponderacao as consideragdes darMmlavarmos em conta
os desastres causados pela filologia, assim coadioe por Berman, logo deveremos
buscar outros caminhos para a traducdo de texwmsrios escritos em linguas de
sociedades ja mortas, como o latim. Continuandmepanhar a linha de raciocinio de
Berman, chegaremos ao ponto em que ele aponta @rmgela qual certas traducoes,
realizadas no seéculo XX, reabriram o0 acesso ao $mtando da literatura da
antiguidade classica, aproximando-nos de sua origpita e mitica. Para Berman,
tradutores como Hdlderlin, Chateaubriand e espeeiale Klossowski, que traduziu a
Eneida de Virgilio, para o francés, realizaram trabalfjose constituem bons exemplos
daquilo que ele chama de traduzir a “letra”.

Traduzir a letra, pois, seria restituir na lingwaahegada toda a urdidura que
compode a literalidade do texto de partida. Seaduzir sua forma e sentido com tal
sofisticacdo que pudesse elevar o texto traduzidesma altura do original, sem, no
entanto, proceder a uma adaptacdo ou a uma imjtaei®, no entanto, deixar de
realizar uma *“verdadeira traducéo”, como considSchleiermacher. E diferente,
portanto, da traducéo literal, como é vulgarmentehecida; é diferente da traducéo de
“palavra-por-palavra”, caricaturalmente ilustragdog “calcos” que a filologia moderna
produziu.

Assim, traduzir a “letra” de textos literarios tais, por exemplo, tem
implicacbes especificas, e tal intento pode sefeitos efetivamente inovadores nas
linguas e sistemas literarios modernos. Como se sdhatim é uma lingua sintética,
flexional, de ordem livre. Assim como observa Falicgapud BERMAN, 2007: 115):
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A frase latina [...] pode obedecer simultaneamemtduas ordens: a da
sintaxe, que as declinagdes tornam sensivel; a,quiramente plastica, que
uma ordem das palavras sempre livre, mas nuncaitgraevela.

Seja em relacdo aos valores flexionais ou ao arrdejpalavras na frase, de
qualquer maneira o portugués, bem como o frana&s demais linguas neolatinas, se
distanciou do latim, enrijecendo sua estruturayragsdo regras que determinam o
posicionamento das palavras, renunciando, por erermgrtas funcdes dos adjetivos e
condenando algumas inversées. Como Foucault tarapénta, referindo-se ao francés,
“a sintaxe prescreve a ordem, e a sucessdo daggml@vela a exata arquitetura do
regime” (bidem). A ordem puramente plastica do latim, como defimeicault, fica
evidente, sobretudo nos géneros discursivos gustarandos textos literarios latinos.
Na Eneida por exemplo, “o dizer épico esta fundamentaimdigiezdo a esse jogo
‘livre’ de palavras latinas, as suas possibilidadiesejeicdo, de inversdo, de suspensao,
etc.” (BERMAN, 2007: 117). Como o préprio Klossowsikplica no prefacio a sua
traducgéo:

O poema épico de Virgilio é, de fato, um teatroeosdo as palavras que
mimetizamos gestos e o estado de alma dos personagens,steonneodo
que pelas suas posi¢gfes, mimetizam também os @ossg@prios da agéo.
Séo as palavras que tomam uma atitude, ndo o cqueose tecem, ndo as
roupas; que brilham, ndo as armaduras; que ribombam o trovao; que
ameacam, nao Juno; que riem, ndo Citeréia; queaangao as feridas.”
(KLOSSOWSKI apud BERMAN, 2007: 117)

Mas se na literatura latinansimesigropria da lingua se insinua naturalmente, a
rigidez imposta pelas regras das linguas modecniasias ao longo de uma formacéao
calcada num racionalismo ansioso, trata de regarmaiapaga-la. E, pois, especialmente
neste ponto que uma traducéo da letra, uma tradeséiangeirizadora” que abnega o
imperativo da fluéncia nas linguas de chegada (VEHNEO000), uma traducédo “que
deixa o autor o mais possivel em paz e leva o rledo seu encontro”
(SCHLEIERMACHER, 2007: 6), faz-se urgente e neagssa

Entre outras coisas, é essa substancia mimétigatifal) da lingua latina que
confere a sua literatura uma simplicidade tdo pete@®ra, parece que a tradicao
ocidental de traducdo leva os tradutores a fugirddeafio em que consiste esta
simplicidade, ao invés de enfrenta-lo, e ndo éaje lue pensadores preocupados com
a traducéo literaria vém considerando tal probleMedame de Stael ja apontava algo

nesse sentido quando comenta no inicio do sécio Xl
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Mas, para que este trabalho seja realmente preeeitopreciso que nao se
dé, como os franceses, sua propria cor a tudo queraguz; e mesmo

transformando em ouro tudo que toca, ndo se dei@ei obter um sé

resultado, ndo se podendo dele alimentar; ndo cantraria nele alimentos

novos para o pensamento, defrontando-se sempreoamesmo rosto, com

enfeites minimamente diferentes. (STAEL, 2004: 143)

Nessa mesma direcao, Giacomo Leopardi também @gnaba no século XVIII:

O fato é que a principal beleza da escrita deravanaturalidade e ndo da
afetacdo ou do rebuscamento. Ora, o tradutor rertasente simula, isto &,
esforga-se por exprimir o carater e o estilo doo@ repete o dito do outro a
maneira e gosto deste. Observem, entdo, comocd difia boa traducéo em
se tratando de alta literatura, de uma obra ques d®r composta de
propriedades que parecem discordantes, incompati@eicontraditorias.

(LEOPARDI, 2005: 163)

N&o é por menos que Berman inclui o “embelezamesttre as categorias que
compde aquilo que chama de “sisteméatica da de&t‘Unta tradicdo ocidental. Os que
respeitam essa tradicdo, acanhados pela potengdicéilade do texto classico, ou
menosprezando-a presungosamente, recorrem a readesembelezamento do texto a
fim de tentar alcancar um efeito equivalente, gaeem, ndo se equipara a poténcia da
naturalidade, enfatizada por Leopardi.

A traducéo da letra é totalmente compativel comaé&as a respeito da traducéo
de um pensador como Etienne Dolet. Dolet, em dertw, prescreve cinco principios
gue considera basicos para qualquer tradutor. Egleg® ha um que demanda do
tradutor um perfeito conhecimento tanto da lingeapdrtida quando da lingua de
chegada. “Assim néo violara e nem diminuira a ntajes de cada uma das linguas”
(DOLET, 2006: 201). Ao condenar a violéncia comeetigpelas traducdes
obsessivamente filologicas, Berman observa queese traduzir a partir de certo
estadode sua lingua e de sua literatura. Tal considerpadiece ter um fundamento
muito semelhante ao da consideracao de Dolet,uperes um respeito a “majestade” de
cada lingua. Portanto, “a poesia estrangeira sduzraa partir da nossa poesia
contemporanéa porquanto a “traducdo é impensavel senp@ssibilidades poéticas
abertas pelos poetas de nossa lingua (BERMAN, 200%:.

Todavia, o tradutor — de modo especial o traduéotitdratura latina — ndo se
comporta de modo simplesmente passivo em relacioramnte poético de sua lingua.
Ele também intervém nele em trés niveis diferentpgndo resgata formulagdes
poéticas derivadas do latim; quando se apropridodaulacbes dos poetas de sua

lingua; e quando acaba por inventar novas formakagtevitavelmente requeridas ao se

96



pretender uma traducdo da letra. O tradutor, paigta, de ideologias historicamente

separadas, diferentes formas discursivas (e agquineantamos de acordo com o

pensamento de Bakhtin), para entdo intervir cidatiente na linguagem, apds submeter
aguelas formas a sua consciéncia individual.

Enfim, somos levados a entender que o tradutor modkeve reinstituir as
propriedades que constituem a letra do texto lasam decalca-las em sua lingua, nem
violenta-la gratuitamente. Para que isso seja ypelssim tradutor do latim precisa
buscar o “ndo-normatizado”, precisa fugir de tudqoila que o aprisiona em sua lingua,
precisa resgatar a liberdade permitida pela fi@#®al, precisa reinventar a lingua nativa
a partir das melhores qualidades que se pode eacemh suas raizes. Ndo por menos,
Berman concebe uma traducgéo do latim assim realicacho umanemoaria repatriante
da lingua, por meio da qual podenmessuscitaros classicos romanos, e pela qual
também podemos inovar e reavivar qualquer linguavabtka do latim, como o
portugués.

Se por um lado Mounin oferece formula¢cbes maisigeqaie nos esclarecem
questdes linglisticas inerentes a traducao enpaiteularmente a traducéo de linguas
antigas, como o latim, em detrimento de ferrameataaliticas propriamente ditas,
Berman, por outro lado, embora também ofereca umseitm linglistico de traducéo
bastante elaborado, se preocupa em oferecer umntorge ferramentas analiticas que
vém a ser muito Uteis para nosso trabalho. Um wagpitteiro deA traducéo e a letra
sua obra que aqui nos serve de referéncia, € dediaadefinicho de diferentes
modalidades de “tendéncias deformadoras”, comaoagléefine. Tal capitulo leva o
titulo — ja mencionado aqui — de “A analitica dadtrcdo e a sistemética da
deformacédo”. Como o nome ja sugere, a partir datifteacdo de diferentes
modalidades de deformacdo do texto literario olam&xs em uma infinidade de
traducdes domesticadoras que predominam na tradijédental de tradug&o, Berman
sugere um método de andlise critica de traduc@eEsrias. S&o treze as tendéncias
identificadas por ele: a racionalizacdo, a claaif&o, o alongamento, o enobrecimento e
a vulgarizacdo, o empobrecimento qualitativo, o @mngcimento quantitativo, a
homogeneizacdo, a destruicdo dos ritmos, a dedtrugas redes significantes
subjacentes, a destruicdo dos sistematismos textaestruicao (ou a exotizacao) das
redes de linguagens vernaculares, a destruicamclagdes e idiotismos, o apagamento

das superposic¢des de linguas.
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A racionalizacéodiz respeito as estruturas sintaticas do textpaitda e a sua
pontuagédo. “A racionalizacao re-compde as frasExj@éncias de frases conforme uma
certa idéia derdemde um discurso” (BERMAN, 2007: 48). Essa tendémpeizcura
corrigir o elemento da imperfeicdo, que por veagsasenta, como entende Berman,
uma condicdo de possibilidade. A informidade sigaifte, ou a significativa auséncia
de uma forma bem definida no texto, indica que xiot@afunda nas profundezas
polildgicas da lingua, ou seja, mergulha no marpdssibilidades da lingua. Uma
traducdo que procure racionalizar o texto fatalmersicaba minando essas
possibilidades.

A clarificagdo é uma tendéncia bem proxima a racionalizacdonpteén mais a
ver com a clareza sensivel das palavras, isto &,adlanificacdo do sentido da palavra.
“Onde o original se move sem problema (e com umeessiddade propria) no
indefinidq a clarificacdo tende a impor algo definido. (A.xlarificacdo é inerente a
traducdo, na medida em qumelo ato de traduzir é explicitante” (BERMAN, 1975: 50)
E como se o esforgo tido pelo tradutor para conmgiee o texto de partida —
especialmente para compreender suas passagensamgiguas, mais dificeis — se
refletisse numa busca de clareza de sentido no teaduzido, numa tentativa de tornar
seu texto mais compreensivel, mais claro, em detrionde uma ambiguidade, uma
indefinicdo, uma polissemia muitas vezes queridia gator daquele texto.

O alongamenta@, em certa medida, uma conseqiéncia das tend@mtexiores:
na tentativa de dar uma ordem mais “l6gica” pasads que transgridem as convencdes
da lingua, tornando-as mais inteligiveis, e umidentais claro para palavras ou
expressdes que parecem demasiado ambiguas, ootrdidiuentemente acaba por
alongar o texto, em muitos casos dobrando a quatdide palavras em relacéo ao texto
de partida. Pode-se argumentar que isso diz resgagitbém a uma diferenca entre as
linguas — algumas sdo mais sintéticas, outras téis antigos, preposi¢cdes e conectivos
em geral. No entanto, Berman, comparando divergaariéncias de traducgéao, verifica
que essa tendéncia existe em qualquer traducaseyfe;a, ndo importe a lingua de
partida e a lingua de chegada. O alongamento teaticagdes geralmente prejudiciais
as qualidades literarias do texto; Berman € emfatieste sentido ao mencionar um
exemplo: “OMoby Dick*‘alongado’ [de Armel Guerne], de oceanico tornansbado e
inutiimente titAnico. O alongamento, aqui, agravanfarmidade originaria da obra,
fazendo-a passar de uma informidade plena a unoamidade vazia” (BERMAN,
1975: 51).
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O enobreciment@ geralmente observado na traducéo dos classledentativa
de obter um texto a altura do original, isto é,telto de partida, alguns tradutores
procuram empolar seu texto. “Chega-se a tradugtess ‘belas’ (formalmente) do que
o original. (...) A estética vem aqui completagita da racionalizacéo: todo discurso
deve ser umbelo discurso. Em poesia, isto produz a ‘poetizacda’; pnosa, uma
‘retoricizacdo™ (BERMAN, 1975: 52). O avesso doobrecimento é a tentativa de
encontrar equivaléncias para partes do texto dedpague jogam com a oralidade,
partes do texto em que se manipula, por exemplinguajar rural ou os falares
urbanos. Algumas traducdes, julgando essas passdgepulares”, recorrem ao que
Berman chama de pseudo-giria, que vulgariza o teldomodo inconveniente,
provocando uma confuséo entreral e ofalado.

O empobrecimento qualitativem a ver com a perda da corporeidade iconica de
uma palavra. Muitas vezes determinada palavra stensum icone daquilo que ela
significa, muitas vezes ela evoca fortemente cepadidades ou caracteristicas de seu
significado. A palavra borboleta, por exemplo, parde alguma forma evocar o som
emitido pelo bater das asas de uma borboletaskEs® uma qualidade iconografica da
palavra borboleta, pois contribui para torna-lainoome daquele animal que ela designa.
Berman da o exemplo da palavra peruaghachumecageralmente traduzida por
“puta” “... consegue-se devolver o sentido, mascaua verdade sonora e significante
destapalavra. E assim com todos os termos chamadosaimente de ‘saborosos’,
‘densos’, ‘vivos’, ‘coloridos’ etc., epitetos quemetem a essa corporeidade iconica da
palavra” (BERMAN, 1975: 54).

O empobrecimento quantitativdiz respeito a uma economia desnecessaria e
inoportuna, a uma subutilizacdo do repertério kExidssso acontece geralmente na
prosa, mas também pode acontecer na poesia. Na, parsexemplo, muitas vezes se
usam varias e diferentes palavras para se refenesima coisa, e isso é intencional, é
proprio do estilo, é legitimo. H4 uma proliferaglosignificantes e cadeias (sintaticas)
de significantes perfeitamente cabivel, cujos efefiodem contribuir para a dinadmica
de uma narrativa e especialmente para a dinamiaar@de descricdo. Berman cita o
escritor argentino Roberto Arlt. Em um de seus mwea Arlt usa, em diferentes
oportunidades, as palavrasmblanterostro e cara para se referir a mesma coisa. Em
uma traducdo desse romance para o francés, apdi@gas foram traduzidas por

“visage”. A traducéo, pois, nao respeitou a trigkcle pretendida pelo escritor. Como
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entende Berman (1975: 54), “é atentar contra aldelgxical da obra, o seu modo de
lexicalidade, a abundéancia.”

A homogeinizacd@ uma tendéncia que se nota no todo de uma tradse@do
assim dificil de demonstra-la com exemplos isolafigsle certa forma, uma resultante
de todas as tendéncias ja citadas: “ela agrupai@iadas tendéncias do sistema de
deformacdo. No entanto, é preciso consideri-la coma tendéncia em si, que
mergulha profundamente suas raizes no ser do rAdBERMAN, 1975: 55). Ou segja,

a homogeinizacédo esta relacionada com a concepciadiicdo do tradutor, ou melhor,
€ uma tendéncia inerente ao seu modo de concebéazer, de pensar, de encarar a
traducdo, e muitas vezes é uma tendéncia instirBiganan cita o comentario de um
tradutor de Tolstoi para exemplificar essa tendernt tradutor, querendo ou nao, é
obrigado a dar ao texto uma penteada; se ele setpateliberadamente uma correcéo,
uma construcao defeituosa [...], ela ndo sera daéonadgum equivalente aquelas do
original” (SCHLOEZER apud BERMAN, 1975: 55). A miiéa dapenteadaé perfeita
para explicar a tendéncia da homogeinizacdo. De €atradutor € levado a atenuar
irregularidades do texto de partida, muitas vezesspntir que uma simulacao de tal
irregularidade na traducéao poderia ndo ser bemdglasemas também por temer que
seu texto parega ruim ou feio, condenando assinradacao.

A destruicdo dos ritmoé evidente e dispensa muitas explicagfes quantidase
em traducdo de poesia — falaremos um pouco magspeito logo adiante, quando
estivermos tratando da busca de correspondénaiasit segundo o pensamento de
Paulo H. Britto. Um dos exemplos mais significaivde prejuizos causados pela
destruicdo dos ritmos esta ligado a mimese. Gragsla#tores classicos, especialmente
0s antigos, tém como qualidade central de suatitex a mimese, que se apodia quase
sempre no ritmo para representar o real. Uma veizuddo o ritmo, perde-se a mimese,
e o texto perde muito com isso. Satyricon como em toda a literatura greco-romana
antiga, a mimese € constante. No entanto, ha uettasimerente a poesia &atyricon
particularmente que € diretamente afetado por umiaa ctendéncia deformadora
observada por Bermangdastruicao das redes significantes subjacentes

Como vimos, praticamente em todos o0s poemas Sadyricon certos
significantes dentro do poema ou em seu entornopfosa) se correspondem e se
encadeiam, formando redes de trocadilhos sob afatipalo texto. No entendimento
de Berman, isso € o subtexto que constitui umdatas da ritmica e da significancia

da obra. “Assim, ressurgem certas palavras que aormquer seja pelas suas
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semelhancas ou seus modos de intencionalidade, redea especifica” (BERMAN,
1975: 56). Podemos citar, por exemplo, os poemaslistas de Trimalchio (item
2.1.2.3) e Eumolpus (item 2.1.2.5) cujos elemestagerem uma rede de trocadilhos
(por ex., passaros, mulheres e luxurias). Os el@werdo repetidos quase que
obsessivamente, e o discurso formado pelo encadéamnieles — alguém poderia supor
— se manifesta no inconsciente do leitor. Trataese davida de algo de dificil traducgdo,
porém o simples reconhecimento dessas redes satiis subjacentes pelo tradutor
pode leva-lo a uma conduta bastante diferenciada.

Por mais desorganizada que possa parecer, por cadsca, por mais
heterogénea que seja, uma obra literaria genuin@roouma organizacao intrinseca,
uma logica propria, um sistema, que lhe da comsigtg firmeza, sustentacdo. A
destruicdo dos sistematismosomo Berman define os elementos que formam em
conjunto o sistema de um texto, € outra resultashe diferentes tendéncias
deformadoras, assim como a homogeinizagdo. Assimocesta, a destruicdo dos
sistematismos se percebe no todo da obra, e d ddice apontar em casos isolados.
Essa tendéncia, alias, esta curiosamente relacatad a homogeinizacao:

Embora o texto da traducéo (...) seja ntaesnogéneajue o do original, ele
também é maifncoerente mais heterogéneo e mais inconsistente. Epauat-

pourri de diversos tipos de escriturdsanto que a traducdo tende sempre a
parecer homogénea e incoerente ao mesmo tefBERMAN, 1975: 58)

A homogeinizacéo, portanto, ndo dissimula a sistierdade de um texto, assim
como a sistematicidade, no texto de partida, ngwifsia homogeneidade. A maioria
das traducbes tende a deixar o texto homogéneo meamo tempo, carente de um
sistema organico que lhe dé consisténcia.

Um outro aspecto bastante caracteristic&dtyricontambém € objeto de uma
das tendéncias apontadas por BermamlestruicAo ou a exotizacdo das redes de
linguagens vernacularesO vernaculo esta mais presente na prosa, e porta
tendéncia € mais frequentemente observada em &esluge romances modernos,
porém como vimos, n&atyricon o linguajar do povo esta presente tanto na prosa
guanto nos poemas, que por vezes tém de ser meslidbaixos”, “vulgares”. O
apagamento ou a destruicdo dos vernaculares prejusin muito a textualidade
original. Muitas vezes os tradutores tentam cormskrs, exotizando-os. A exotizacao
ocorre de duas maneiras. A primeira recorre a wuoegglimento tipografico: coloca-se

em italico o que nao estava destacado no origsw@hndo o termo para que se entenda
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que ali ha (ou havia) um significado peculiar. Aweda caminha para a vulgarizacéo,
ao passar um vernacular estrangeiro para um vdandcoal. Por exemplo, substitui-se
uma giria estrangeira por uma local. Para Berm@v51 59), “infelizmente, o
vernacular ndo pode ser traduzido a outro vernacsiaas coinés, as linguas ‘cultas’,
podem entretraduzir-seTal exotizacdo, que transpde o0 estrangeiro da fpeio de
dentro, s6 consegue ridicularizar o original.” Bamn portanto, condena tanto a
destruicdo quanto a exotizagdo, afirmando a impiisiside de se traduzir o vernaculo.
A destruicdo das locucbesambém esta relacionada com o vernacular.
Locucbes, modos de dizer, expressfes idiomaticasgbios, idiotismos etc. — que
dizem respeito ao vernacular — geralmente carregarsentido ou uma experiéncia que
também se encontra em locugdes de outras lingoagxBmplo, a expressao brasileira

“Deus ajuda quem cedo madruga” tem equivalenteswgras linguas:

Le monde appartient a ceux qui se levent tot. (féah
[O mundo pertence aos que levantam cedo.]
L’heure du matin a de 'or dans la bouche. (alem&o)
[A hora da manh& tem ouro na boca.]

L'oiseau du matin chante plus fort. (russo)

[O passaro da manha canta mais forte.]

Al que madruga, Dios le ayuda. (espanhol)

[A quem madruga, Deus ajuda] (BERMAN, 1975: 60)

Traduzir, no entanto, como assevera Berman, n@ig@bequivaléncias. Se, por
exemplo, substituissemos o proveérbio alemao owssorugue usam metaforas bastante
distintas, pelo nosso “Deus ajuda quem cedo madruggtariamos deixando de
incorporar elementos novos a lingua, afirmando sm@teocentrismo. Para Berman,
existe em nOs umaonsciéncia-de-proverbigue percebe imediatamente um novo
provérbio, e ignora-la limita fatalmente os horitaenda traducdo. Esses argumentos
servem ndo apenas para a traducdo de provérbiastamdém para a traducdo de
qualquer tipo de locucéo, inclusive e principalmepara aquelas que sado usadas em
meio a um texto literario, como parte de seus ebosevernaculares. Nesse ponto,
Berman assume uma postura explicitamente estrérsgdg enquanto tedrico da

tradugéo.
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A Ultima das tendéncias apresentadas por Bermabémnvem a ser muito
propicia para analisar tradu¢besSftyricon Algumas obras — principalmente as obras
em prosa — trazem superposi¢des de linguas queeotale duas maneiras: dialetos
coexistem com uma coiné (ou com a lingua culta)y&nas coinés coexistem. Um
exemplo do primeiro caso, usado por Berman, € a derGuimardes Rosa, em que 0
portugués classico e os falares nordestinos sepémetram. Do segundo caso um
exemplo é o escritor Roa Bastos, cujo espanhol difiterdo sintaticamente por outras
duas linguas puramente orais, o0 quichua e o guaarios os casos estdo ameacados
pela traducédo, que tende apagamento das superposi¢coes de linguastre o
vernacular e a coiné ha uma relacdo de tensaegragfio, que é quase impossivel de
se preservar na traducao. Retomando Bakhtin (188f8s consideracdes a respeito de
género na obra de Petrénio foram discutidas nogmrarcapitulo, urge lembrar que o
Satyricon enquanto precursor do romance moderno, reuneolmi@ (diversidade de
tipos discursivos), heteroglossia (diversidadeidgulas) e heterofonia (diversidade de
vozes). As traducgdes, pois, tendem a anular essesdpectos, conseguindo raramente
correspondéncias satisfatorias.

Essa relacdo de tendéncias deformadoras propostBepman nos servira de
ferramental analitico, assim como as consideragéégounin a respeito da tradugéo de
textos antigos nos servirao de parametro para Eddiar o conceito de traducdo e as
abordagens de cada tradutor. Berman, no entantograntrate de traducéo literaria a
todo o momento, refere-se quase sempre a tradugadpraba, principalmente de
romance. Por essa limitagdo, adotamos o métodmasea formal de poesia de Paulo
Henriques Britto como referéncia para a andlisenébrde alguns poemas. Alguns
procedimentos do método de Britto serdo empregadestualmente, quando tal tipo de
analise for necessario. Além disso, seu conceitccateespondéncia também sera

assumido em nosso trabalho. O método, bem comaoaeito, sera explanado a seguir.

3.1.3. Paulo H. Bitto e a traducéo de poesia

Paulo Henriques Britto, além de escritor e tradliterario, € um importante critico e

pensador da traducao no Brasil, especialista eta¢ém de poesia. Do conjunto de seus
ensaios e artigos insinua-se um interessante pensartedrico a respeito da traducao
literaria. Tao interessante quanto seu pensamestuénétodo de analise formal de

poemas que visa a critica comparada de traducOmssafento e meétodo séo
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expressados em diversos textos de BfftBntretanto, a producado de Britto nos Gltimos

seis anos vem aprimorando e estendendo aquiloagyeela primeira vez apresentado
em 2002, num texto seminal chamado “Para uma g&alimais objetiva das tradugdes
de poesia”.

Nesse ensaio, Britto opera com o conceito de “spmedéncia” — certamente
em contraposi¢cdo a conceitos como o de equivalépoiaexemplo. Considerando que
o texto poético trabalha com a linguagem em tod®ss&us niveis — semanticos,
sintaticos, fonéticos, ritmicos, entre outros -aldente, como entende Britto, um bom
poema deve articular todos esses niveis, ou pelosnearios deles, no sentido de

chegar a um determinado conjunto harménico deosf@ibéticos. “A tarefa do tradutor

sera, pois, a de recriar, utilizando os recursofirdpa-meta, os efeitos de sentido e

forma do original — ou, a0 menos, uma boa partesd¢BRITTO, 2002: 45). Assim, 0

tradutor deveria tentar alcancar em sua tradug&aior numero possivel de elementos

gue sejam correspondentes aos percebidos no paentatexto original.
A nocgédo de correspondéncia em Britto € bastantengeb/ida. Subordinada a

esta nocdo esta a nocao de “perda”. A perda nwadadéo aumenta a medida que o

grau das correspondéncias diminui — poderiamosr dizgrau de proximidade. E
precisamente nesse ponto, em analisar os elenawgatois poemas (0 poema inicial e
o traduzido) eggraduaras correspondéncias alcancadas no poema tradgaeloeside a

forca do método de Britto. Vejamos, a partir dengples, como podem se dar as
correspondéncias no nivel da forma, especialmenieredacdo as caracteristicas

métricas e ritmicas do poemas, que nos interesagiylarmente:

Quadro 1: Correspondéncias métricas e ritmicas

-1 -1 -1 - --1-1--11
pentdmetro jambico decassilabo jambico
pentametro decassilabo

verso longo verso longo

Assumimos o0s sinais usados por Britto (2002) pepmessentar as caracteristicas métricas e ritmioag

5 d

versos, onde:

92 Entre eles “O lugar da traducéo” (1995), “What $itaiknew: translating James's late style” (1997),
“Traducdo e criacao” (1999), “Desconstruir para?ju@003), “Traduzir Thomas Pynchon” (2005), “As

afinidades eletivas da poesia” (2005), “Fidelidagim traducdo poética: o caso Donne” (2006),
“Correspondéncias estruturais em traducao poéfi2@06), “Correspondéncia formal e funcional em
traducdo poética” (2006), “As condicdes de trabadlotradutor” (2007), “E possivel transgredir no
momento poético atual?” (2007) e “E possivel avataducdes?” (2007).
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| = separador de silabas - = silaba atona
|/ = silaba com acento primario || = pausa

\ = silaba com acento secundario

O quadro acima, proposto por Britto, mostra difegen graus de
correspondéncia, considerando os padrbes de eagsib do inglés e do portugués. O
inglés, assim como o latim, divide o verso em péspasso que o portugués divide o
verso em silabas. Na primeira linha do quadro,ohana da esquerda, hd um verso com
cinco peés: trés jambos [{ - / | - J, um dactilo { -) e um espondeu (). Na coluna da
direita, hd um verso com as mesmas dez divisdes/(- / - - / ), dispostas ha mesma
ordem, porém divididas de acordo com a versificqudtuguesa em silabas, ndo em
pés. Ou seja, seria 0 grau mais alto de correspoiadé@a traducdo de um verso como
esse, considerando a versificacdo de cada linguaefjunda linha, o verso da primeira
coluna é apresentado como um pentametro jambicbp@mao seja um pentametro
jambico perfeito, pois contém duas irregularidade® resultam no dactilo e no
espondeu finais. Ou seja, simplifica-se a defind@werso. Logo, na coluna da direita,
0 correspondente na versificacdo portuguesa tanaipamece simplificado: decassilabo
jambico. O grau de correspondéncia, portanto, dimida terceira linha, dispensa-se a
mencao ao tipo de pé de verso: um simples pentdngetresponde a um simples
decassilabo. E na ultima linha consideram-se caydesnpoéticas para descer mais um
grau:

(...) se considerarmos que o pentametro é um mmetativamente longo no
inglés — em oposicdo ao trimetro, por exemplo —ue q decassilabo e o
alexandrino no portugués sdo metros relativameasrigos — em comparacgéo
com os hexassilabos e heptassilabos — poderiagersogie um alexandrino em

portugués corresponde a um pentametro inglés, nkdemem que ambos séo
“versos longos”. (BRITTO, 2002: 46)

As correspondéncias, obviamente, ndo se limitamaspao metro e ao ritmo do
poema,; elas também podem existir em outros elemel@dorma, como, por exemplo,
as rimas, externas e internas (assonancias eaad#s), e quaisquer outros tipos de
figura de linguagem, que digam respeito a forma@eontetdo do poema. O tradutor
precisa ter plena consciéncia das qualidades dmaapie se presta a traduzir, para
entdo poder buscar o maximo grau de correspond@misgsua traducdo, as vezes
privilegiando um aspecto em detrimento de outropme procurando minimizar as

perdas a medida do possivel. Sem davida, o tragwtrtualmente vai se deparar com
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barreiras impossiveis de se transpor, em decoaéheigraves diferencas entre as
linguas.

Britto indica que pode haver uma infinidade de fEoias e casos especificos
que requerem julgamento diferenciado. Isso ficaoclguando ele levanta questbes

como.

Até que ponto o item em questdo é relevante ndnafigy No caso analisado

aqui, vimos que a estrutura métrica do originaksenta regularidades, mas nédo
chega a ser rigorosa. Concluimos que a contageitaedt pés ou silabas nao
seria relevante aqui, e que seria suficiente thalbatom os elementos “verso

longo” e “verso curto”. [...]

Até que ponto é possivel o grau maximo de correforia? Quando nédo
houver na lingua-meta elementos correspondentesitains trabalhados no
original, a exigéncia de correspondéncia tera quafsouxada. [...]

Até que ponto uma correspondéncia exata seria tdedfsejavel? Pode haver
casos em que seja necessario utilizar uma corrdépoia funcional e nao
formal. (BRITTO, 2002: 61-62)

Tomaremos aqui 0 método de Britto como referérmiaém ndo faremos uma
analise comparada, explicitando todos os elemeat®ias respectivas perdas ou
correspondéncias etc. Nosso foco esta na tradasasutilezas dos poemas de Petrénio,
nao numa traducdo total dos poemas. Aqui, incoowmidmente privilegiamos a
traducdo das sutilezas que expusemos na primebadendesse capitulo, por acreditar
gue elas constituem a importancia principal da ipodentro doSatyricon perante a
poética, perante as concepcoes literarias de RatrBeiterando nossa interpretacéo,
considerando que o texto poético trabalha comguéigem em todos 0s seus niveis,
Britto entende que, idealmente, um bom poema detreular todos os niveis da
linguagem, ou pelo menos varios deles, no sentiglocltegar a um determinado
conjunto harménico de efeitos poéticos. Isso, pdoto que ja se discutiu, ndo vale
inteiramente para Petrbnio. Afirmamos repetidasesegue, com frequéncia, Petrénio
faz o poema parecer mediocre e o preenche comiesdivarsos elementos, visando a
distintos efeitos — em geral cOmicos. Por issoamter os poemas ddatyricon nao
entendemos exatamente que a tarefa do tradutctasegarecriar, utilizando os recursos
da lingua-meta, todos os efeitos de sentido e falonariginal — ou, ao menos, uma boa
parte deles” (BRITTO, 2002: 45). Entendemos queidl@gio na traducdo deve ser
dado sempre as sutilezas apontadas, que dao gapaemas e refletem parte essencial

da genialidade de Petronio.
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Efetivamente, recorreremos com bastante frequé&xigerramentas de analise
propostas por Berman para explicar e classificatoseprocessos de apagamento,
destruicdo ou deformacéo, e recorreremos a Bettgpse que se fizer necessério falar
em perda e correspondéncia, e fazer uma analiselfala estrutura métrica do poema,
0 que por vezes sera imprescindivel. Enfim, portpgeparece minimamente suficiente
0S conceitos e métodos de analise propostos ponikoBerman e Britto, seguimos

agora para o objetivo principal de nosso trabadhenalise das traducdes.
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3.2. As edicdes brasileiras e seus tradutores

Publicadas no Brasil, diretas do latim, ha cincadicdes de todo o conjunto
estabelecido de fragmentos Satyricon As traducdes dos poemas que serdo analisadas
adiante foram extraidas dessas cinco edicOesdirasilHa ainda uma traducéo indireta
do francés, feita por Marcos Santarrita, publicpela editora Abril. Esta traducao, no
entanto, ndo nos interessa aqui; interessa-nosseme traducdes feitas diretamente do
texto latino. Igualmente, traducdes feitas de wedkolados da obra também n&o foram
consideradas, pois nos pomos a avaliar o conjunto.

Antes de comecarmos a andlise das traducdes, farema breve apresentacéo
dessas edicOes elegidas para o trabalho e deespextivos tradutores. Consideramos
importante, por exemplo, registrar alguma infornsagada pelo tradutor a respeito de
seu projeto de traducdo, comentar a maneira coenaueh editora organizou o texto, ou

simplesmente explicitar informag8es basicas cormnmda primeira edi¢ao.

3.2.1. Miguel Ruas (1970)

A primeira tradugéo d8atyriconpublicada no Brasil foi feita por Miguel Ruas,¢ada
em 1970 pela editora Atenas e relancada no ananseguela Ediouro. Todas as edi¢cdes
da traducédo de Ruas vém acompanhadas de uma igdmdsasinada por Giulio Davide
Leoni, ex-professor de Lingua e Literatura ltali@nde Literatura Latina da PUC-SP. A
introducdo é rica em informagdes a respeito datgogsetroniana e de todo o contexto
da Roma de Petrbnio, e seu autor também apresenda série de interessantes
consideracdes criticas sobre a obra, embora ségaamente destinadas a enaltecé-la.
Ao longo de seu texto, Ruas faz 72 notas, escladeces mais diversos pontos,
desde informacdes historicas e termos latinos #gmex até particularidades de
Petronio, particularidades literarias e conexdes tegto com outras obras da
Antiguidade. Ruas nada fala a respeito de seutprdgtraducado, sua abordagem, suas
escolhas etc., e tampouco explicita a edicdo emtenjo latino se baseou para fazer a
traducdo. Nao ha tambéem informacbes biograficasspeito de Ruas, e a editora,
guando contatada, ndo respondeu ao pedido de Bampraficos do tradutor. Sabe-se
apenas que Ruas também traduziu, do grego classitajos didlogos de Platdo, o

Fédon e do italiano, uma obra de Benedetto Créapectos morais da vida politica
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Outra caracteristica de sua traducdo é a manema cotexto € dividido. Em
todas as edi¢des do texto latino estabelecidoildodos, oSatyriconaparece dividido
em pequenos capitulos cujos versiculos sdo indicados episédios, embora tivessem
temas explicitos, ndo levam titulo. Ruas, ou sutorad parece reorganizar o texto
deliberadamente: ele divide a narrativa por epgodéesconsiderando a tradicional (e
supostamente original) divisdo em pequenos capgitléso a principio ndo prejudica
nosso trabalho, uma vez que os poemas ao menosrmEsem ali, em seu lugar da
narrativa. No entanto, a divisdo de Ruas, de algimnmaa, pode sugerir, por exemplo,
que a obra de Petronio seja um tipico romance mogder que é contestavel,
considerando as discussoes a respeito dos géiterasids feita no primeiro capitulo.
Essa questéo, porém, transcende os limites dabtdhp.

3.2.2. Paulo Leminski (1985)

A segunda traducdo d8atyricon direta do latim, surgida no mercado editorial
brasileiro € a de Paulo Leminski, lancada em 1p8E editora Brasiliense. A traducéo
de Leminski destaca-se entre as demais por diveretigos, que em geral decorrem de

sua personalidade:

Paulo Leminski, nascido no ano de 1944, em CurRiBa foi seminarista do
mosteiro paulista S&o Bento, onde ingressou em &9@endeu o latim. Além
deste idioma, ainda estudaria profundamente osnglé&ancés e o grego.

Foi professor de Histéria e Redagdo em cursos gstébulares, diretor de
criacdo e redator de publicidade. Atuou em variegwlos de comunicacdo e
escreveu biografias de, entre outros, Cruz e Sdezas Cristo e Bashd. Casado
com uma poeta e cineasta, Berenice Mendes, tambéemwolveu com a arte
audio-visual. Como musico e compositor (lado pouoahecido seu) obteve
consideravel sucesso, tendo inclusive uma letraaga por Caetano Veloso,
Verdura. A face mais conhecida de Leminski diz eéspa atividade literaria.
Sua extensa bibliografia abarca poesia, romano&sg)as, contos, pecas teatrais,
roteiros televisivos e cinematograficos, ensaidscos, artigos jornalisticos e
traducdes.

Somente durante os anos de 1984 e 1985, publica gilandes tradugfes. Entre
os autores das obras traduzidas estdo, James Jokiogiante e Petronio.

Leminski apresenta um breve prefacio a sua tradded®atyricon intitulado
“Um romance jovem de dois mil anos”, e um interessgosfacio, intitulado “Latim
com gosto de vinho tinto”, em que tece uma sériectsideracdes criticas a respeito de

Petrbnio e sua obra, em uma linguagem bastanteesingpbem humorada, como é

% Nota biogréfica extraida do DITRA — Diciondrio d&adutores literarios no Brasil
(www.dicionariodetradutores.ufsc)brO verbete sobre Leminski, preparado por LuizQderiquelli e
Mauri Furlan, foi publicado em 3 de junho de 2005.
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proprio de seu estilo. A simplicidade e o bom huyngure ja existem no estilo de
Petronio, sdo exacerbados na traducdo de Lemiigkimas consideracoes feitas pelo

tradutor no prefacio valem a pena ser registradas:

Esta traducdo, feita diretamente do original enmlatprocurou, sobretudo,
preservar os valores orais e populares da lingualgeRetronio, transpostos para
uma linguagem viva e crua de hoje. Essa cruezandaalgem de Petr6nio
sempre foi maquilada nas traducdes para as linguadernas, onde giros
eufemisticos, ditados pelo moralismo, substitueverdadeiro nome das coisas,
coisa de que Petrénio ndo tinha nenhum medo. Asi¢fees francesas, guiadas
pelo decoro gaulés, séo particularmente “traidgredulcoradas, atenuantes. O
extremo sintetismo do latim, a lingua deni, vidi, vicj tem que ser estendido
numa lingua moderna, principalmente se quisermasepvar valores de
oralidade, diccao e naturalidade de didlogos. Ngiral, o texto doSatyricon
tem muito menos palavras que qualquer traducdo paraidioma atual.
(LEMINSKI, 1985: 5)

De fato Leminski luta contra a tendéncia do alorg@m em toda a sua
traducéo, apesar de arcar com muitas perdas morTisslavia, ele ndo considera sua
busca por uma economia de palavras uma liberdaxade Em contrapartida, admite

ter tomado liberdades na traducdo dos poemas:

Onde tomei liberdades, foi na trans-criagcdo dogikates poemas que, com
funcdo burlesca, entremeiam a acadsdtyricon entre outras coisas, uma satira
dos costumes literarios da época. Com efeito, ggsmas sdo compostos numa
linguagem muito diferente dos trechos em proseesEséo rapidos, orais, em
ordem direta. Os poemas estdo escritos numa lieguagbuscada e empolada,
retérica no mau sentido da palavra, tecido de eggaomuns académicos, cujo
ridiculo ndo devia escapar aos leitores de Petr@sige extraordinaridesigner
de linguagem, capaz de duas dicgOes tdo distiNtasaso dos poemas, mantive
sempre o sentido geral, aliviando-os, porém, doagmslastro de alusdes
mitolégicas que, evidentemente, sé faziam sentidoa pum leitor da
Antiglidade. Ou, hoje, para um especialista, varsaih cultura greco-latina.
Esta ndo é uma traducdo para especialistas. E umpromisso entre uma
fidelidade essencial ao texto latino 8atyricon as vezes, até literal, e 0 nao
menos legitimo compromisso de envolver diretamenéitor de hoje na vida de
um texto de dois mil anos vivo. (LEMINSKI, 1985: 6)

Leminski mantém a diviséo tradicional em pequerapstalos e cobre o texto de
notas de rodapé contendo informacdes das maissds/erdens, assim como a traducao
de Ruas. Leminski, no entanto, ndo se limita aefoen uma simples informacao ao
leitor; frequentemente ele imprime explicitamergassjuizos e suas interpretacdes nas
consideracbes que faz, manifestando sua admiragé®egirénio e demonstrando de
maneira muitas vezes controversa suas idiossiasra@ escritor. Vale expor alguns

exemplos de suas notas:

“Perfluebant per frontem sudantis acaciae rivijnégr rugas malarum tantum
erat cretas, ut putares detectum parietem nimbordab.” Pela extraordinaria
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precisdo de registro realista aliada a uma hipedd@nfase “expressionista”,
esta frase, sozinha, € uma das grandes obrasduia latina. (p. 39)

“Scholastici et arietilli.” A estupidez de Trimadm produz trocadilhos
intraduziveis. (p. 55)

E quase inacreditavel essa tirada de critica somdtada para o povo mitdo,
numa literatura, como a romana, feita por e panaia alta aristocracia. (p. 62)

A cultura nouveau richede Trimalcido é um verdadeiro “samba do crioulo
doido”. (p. 71)

O virtuosismo de registro dessa fala bébada, ptdite, certamente, sé seria
depois superado por Joyce. (p. 79)

Sem duvida serd considerado em nossa critica @tpr@ a concepcdo de
traducdo explicitados por Leminski em seu prefad®,modo absolutamente coeso e
bem justificado. Todas as manifestacdes de Lemiagkiongo de sua traducdo, bem
como suas informacdes biograficas, longe de inflizerprejudicialmente nossa critica,
serdo consideradas no sentido de mais bem entasdescolhas e os procedimentos
assumidos por ele. Leminski, de fato, demonstrapderebido com grande acuidade as
gualidades e as particularidades da literaturanegespecial, da poesia de Petrdnio, o que
nos ajuda no sentido de poder inferir certas egfiad que ele fatalmente tera usado na
traducdo de um ou outro verso. Lamentavelmente éndito aonde se buscou o texto
latino no qual a traducao foi baseada, isto éénéxplicitada a edi¢cdo do texto em latim
estabelecido.

3.2.3. Alex Marins (2003)

Oito anos depois da tradugcéo de Leminski, lancad@ gditora Brasiliense, a editora
Martin Claret lanca uma traducdo 8atyriconatribuida a Alex Marins. A edicdo da
Martin Claret ndo apresenta nenhuma informacas@er® do tradutor ou da fonte do
texto em latim. Quando contatada, a editora naoeefmu nenhum dado a respeito do
tradutor; disse apenas que ele fez uma série loi@h@s para a editora numa certa época
e depois ndo manteve mais contato com a empresanedcado editorial brasileiro,
todas as traducbes supostamente feitas por Mamsditadas pela Martin Claret —
nenhuma outra editora jamais publicou qualquentrad de Alex Marins.

A Martin Claret foi recentemente processada pogipl@omprovado de trés
traducdes, as quais ela publicou sob nomes-far{Bsizs Solomonov e Pietro Nassetti)

de tradutores que nunca existiram. Ha uma sérieuttas traducdes da Martin Claret
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que estdo sendo investigadas, sob a suspeita gie, @atre elas, todas as supostas 33
traducbes de Alex Marins: Leviatd (Hobbes); Assialobk Zaratustra (Nietzsche);
Elogio da Loucura (Erasmo de Roterdd); Fedro (B)at®anuscritos Econdmico-
Filoséficos (Marx); Meditacbes (Marco Aurélio); Emga Grandet (Balzac); O
Desespero Humano (Kierkegaard); Dos Deveres (QiceBatiricon (Petrénio);
Desobediéncia Civil e outros ensaios (Thoreau)aP&ém do Bem e do Mal
(Nietzsche); A llha do Tesouro (Stevenson); Seguidatado Sobre o Governo
(Locke); O Principe e o Mendigo (Mark Twain); O itlb Adeus de Sherlock Holmes
(Conan Doyle); A Megera Domada (Shakespeare); @oLda Jangal (Kipling); A
Riqueza das Nagbes (Adam Smith); O Ultimo dos Muisa(Fenimore Cooper); O
Livro de J6 (cujo autor, segundo a Martin Clareflé§ Discurso Sobre as Origens e
Fundamentos da Desigualdade Entre os Homens (Ras#es Mulherzinhas (Louise
M. Alcott); Thais (Anatole France); Tristdo e IsmldCritica da Razdo Pura (Kant);
Confissbes (Santo Agostinho); Crime e Castigo (@iesski); O Suicidio (Durkheim);
As Aventuras de Huckleberry Finn (Mark Twain); Mobick (Melville); Ben-Hur (L.
Wallace); O Livro de Ouro da Mitologia (Th. Bulfing De fato € muito raro encontrar
um tradutor que tenha tal tamanha e eclética gamabdas classicas traduzidas (do
original, segundo a editora). No entanto, seja gaskitor real ou virtual, a traducao de
Satyriconeditada pela Martin Claret esta disponivel aoiditasileiro h4 mais de cinco
anos, e o texto sera analisado neste trabalho.

A primeira edicdo dessa traducdo (2003) € anteaegm um brevissimo
prefacio assinado por Mério da Silva Brito, que eitdescricdo de Petrdnio por Técito
nos Annales (sem explicitar o tradutor), explica alguns dosn@pais pontos da
narrativa doSatyricon e menciona 0s aspectos centrais da questdo jpemorHa
também, no final do livro, uma pequena nota biogsada respeito de Petronio, que se
resume a um comentario da descricdo de Tacito.v&&l em pequenos capitulos é
mantida, mas a mencdo aos versiculos é dispengadadetalne merece uma nota
nossa: ao longo dos 141 capitulosS#dyricon Marins ndo apresenta uma nota sequer

explicando qualquer expressao ou termo presenpecdiar latim de Petronio.

3.2.4. Sandra Braga Bianchet (2004)

No ano seguinte a publicacdo da Martin Claret,itoedCrisélida lanca a traducéo de

Sandra Braga Bianchet. Essa edicdo é a Unica idiegtre traducdes deatyriconja
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publicadas no Brasil. O texto latino, como ja disss no capitulo I, € mesmo texto
estabelecido pelo fildlogo Ernout (1922), e Biarnchmntém todas as divisdes em
pequenos capitulos e versiculos, bem como as nd@xagn geral. A tradutora oferece
uma introducéo, apresentando de maneira sucintabastante completa a questéao
petroniana, faz algumas notas ao longo do textamade explicar neologismos e
informacdes histéricas ou mitologicas, e tambéminassim posfacio intitulado

“Satyricon de Petrénio: fonte para o estudo do latim vulgeaSumo de sua tese de
doutorado. O preparo da edicdo como um todo demsonsth cuidado bastante

académico, o que reflete seu perfil de tradutora:

Mineira de S&o Geraldo da Piedade, Sandra Mari¢b€a Braga Bianchet, ou
Sandra Braga Bianchet, como assina seus textostitttmdesde cedo uma
carreira académica e profissional dedicada ao estadinguas. Licenciou-se em
Portugués, Latim, Inglés e Alemao pela Universidedderal de Minas Gerais
(UFMG), onde também se tornou mestre em Estudagilisticos. Pela USP se
formou doutora na area de Lingua e Literatura batiorientada por outra
tradutora participante deste dicionario, Zélia denéida Cardoso. Na mesma
universidade em que se iniciou na vida académija, leciona no seu curso de
bacharelado em Latim.

No inicio da carreira profissional, Bianchet foofassora de inglés e aleméo em
cursos ndo universitarios, e dedicou-se a trabaladsaducdo de textos técnicos,
em geral da area de Medicina, escritos em ingl&emao, conquanto sua
especialidade viesse a ser o Latim. Ao aprofundames estudos académicos,
dissertou em seu mestrado sobre implicacdes daxeintatina na lingua
portuguesa. O trabalho foi intituladindicativo e/ou Subjuntivo em Oracgdes
Completivas Obijetivas Diretas do Portugués: umdavab Latim.Em seguida,
guando pleiteou o titulo de doutora, optou pordsstyparticularidades do latim
vulgar. Para tanto tomou por empreitada a tradagi®atyricon,de Petrénio,
um dos poucos classicos da literatura latina qeegearda indicios de como a
lingua dos romanos era falada pelo vulgo enquanéo v

Sua postura tradutéria tende a estrangeirizadegainslo a nogdo em Venuti. No
Satyricon trazido por Bianchet para o portugués, percebelseamente
construgdes frasais tipicas da lingua latina. Piocipios de tradutora, procura
ndo podr o leitor em risco de ler um texto que j& @éanais o que ele gostaria de
ler.

Recentemente publicou, em co-autoria com Antoniortinkz Rezende, o
Dicionario do Latim Essenciatevelando virtudes de lexicografa.

Mantendo a integridade do texto estabelecido poo®r o texto latino que
consta dessa edicdo da editora Crisdlida indicastods trechos lacunosos do
Satyricon®™ Em referéncia & estimativa de que o que temd3atigriconé parte de trés
dos possiveis vinte e quatro livros que teriamtiglds Bianchet declara que “apesar de

suposta tamanha lacunaSatyricon tal como esta conservado e editado, permite uma

% Nota biogréfica extraida do DITRA — Diciondrio deadutores literarios no Brasil

(www.dicionariodetradutores.ufsc)brO verbete sobre Bianchet, preparado por LuizQderiquelli e
Mauri Furlan, foi publicado em 22 de fevereiro @9@.
% Cf. item 1.1.3.
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leitura fluente, sem grandes dificuldades” (BIANCHE2003: 10). E em nota a essa
afirmacgao, completa:
Em funcdo dessa fluéncia na leitura do texto, opwna presente traducéo, por
ndo se tentar preencher qualquer tipo de lacursa Es¢do fica a cargo do

leitor, que certamente tera elementos para fazéAmdida de sua imaginacéo e
conhecimento prévio. (BIANCHET, 2003: 10)

Bianchet apresenta, como ja foi dito, um prefadievé conquanto rico de
informacBes e, no posfacio, um interessante estudespeito do emprego do latim
vulgar naCena TrimalchioniS$® Sobre seu projeto de traducdo, suas escolhas, suas
pretensoes, sua abordagem, Bianchet, ao cont&lieminski, fala pouco ou nada. No
entanto, depreende-se de algo dito nessa notacdacdestilo de seu texto obviamente,

e da notavel preocupacdo que a tradutora demotetr@om a preservacao das
estruturas latinas e de todo o vocabulario de Rietr@ue sua traducdo ndo é uma
traducéo popular, como se poderia dizer a resplittraducdo de Leminski; é uma
traducdo que procura preservar os minimos detdthésxto doSatyricon a despeito da

atualidade ou do franco conhecimento de algunsededstalhes. E uma traducdo para

um leitor informado sobre cultura antiga.
3.2.5. Claudio Aquati (2008)

A mais recente traducdo dgatyricon publicada no Brasil € a de Claudio Aquati,
lancada em 2008 pela Cosac Naify. Aquati talvez ggja das maiores — sendo a maior
— autoridades enSaytiricon no Brasil atualmente. Graduado em Letras-Portugués
Letras Classicas, Aquati, que seguiu carreira aa de Estudos Classicos, apostou no
Satyricontanto em sua dissertacdo de mestrado, defendid®@iy quanto em sua tese
de doutorado, defendida em 1997. O trabalho deraaesfoi uma traducdo daena
Trimalchionisacompanhada de um estudo critico, e o de doutdmdnotitulado “O
grotesco no Satiricon”.

Certamente, esses estudos se refletem em sua &cadricresultaram no
impecavel ensaio que Aquati publica como posfaceua traducdo. Nesse ensaio 0
tradutor toca em uma série pontos muito significeti a estrutura do romance, a

heranca literaria d&atyricon(suas referéncias na literatura antiga), os géngue o

% Neste trabalho ndo nos aprofundamos nessa quastioyso do latim vulgar por Petrénio, porque ele
o faz especialmente ri@ena Trimalchionispara dar cor a fala de personagens plebeus.rissentanto,
ndo acontece nos poemas, onde se notam estrutisaEas.
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influenciam (como o romance grego e 0 género épa®)tematicas-chave (como a
transgressdo e a satiras de costumes), a histéaidiee dos fragmentos até chegar as
edicdes modernas hoje admitidas, e as influénaaSatyricon sobre os principais
classicos que vieram depois dele. Ao final do livind um apanhado de imagens,
incluindo fotos de objetos diversos e obras de, amapas, esquemas etc., que
contribuem em muito para se imaginar a Roma e péariges especificos da obra de
Petronio. Aquati também apresenta uma traducaodeuperfil que Tacito traca de
Petrénio, como uma nota biografica do autor, eaathetlica algumas paginas para fazer
sugestdes de leitura dentro da vasta bibliografiz& a respeito d8atyricon

A edicdo da Cosac Naify apresenta um texto intdéutescrito pelo poeta
francés Raymond Queneau e traduzido por Paulo Wlepera o portugués. O texto é
rico em informacdes, esclarece algumas polémidasioeadas a questdo petroniana, e
apresenta um discurso muito bem construido a fiendi&izar qualidades de Petrbénio e
da obra perante a literatura candnica universém &vantar a questdo tdo obvia quanto
intrigante de por que esses fragmento$dtyriconsobreviveram a Idade Média e nao
foram queimados junto aos demais.

Aquati, assim como Miguel Ruas, separa o texto piwoddios, intitulando-os
deliberadamente, e sugerindo que os episddios sEjespondentes a capitulos de um
romance. Todavia as indica¢des aos pequenos epéos versiculos em que o texto
é tradicionalmente disposto sdo mantidas. As rmi#a&quati ao longo da traducéo séo
além de criteriosas e informativas, muito interetss especialmente para explicar
detalhes das parddias geniais de Petronio, sejses egtalhes referentes a aspectos da
mitologia greco-romana, a linguagem de Petronio,aoparticularidades do mundo
romano da época, demonstrando a intensa pesquas@agjizou. Confiram-se algumas
dessas notas, selecionadas ao acaso:

O texto diz pueros capillatos referéncia a um tipo de escravo a quem se

deixava os cabelos crescer como objetivo de enfeitasa, e que também era
destinado aos prazeres sexuais de seus senho42) (p

N&o era incomum entre 0s romanos misturar mel@wovi(p. 49)

Condimento romano para pratos refinados, era lbasice uma salmoura (e
molho dessa salmoura) elaborada pelos antigostia garvisceras de diversos
peixes, como a anchova, o atum e o garo (fruto do eonhecido entre os
romanos, mas mal identificado entre nos, talvezpeime como a anchova ou
mesmo uma lagosta) e fartamente temperada comnarégalsinha, erva-doce,
arruda, menta etc. Produzia-se principalmente rgtaceul da Espanha e
alcancava precos muito altos. (p. 52)
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Trimalquido confunde-se completamente: DiomedesaBir@enes sdo Castor e
Po6lux. Helena ndo era sua irma e também néo ftadagpor Agaménnon, e sim
por Paris; ndo foi Helena quem substituiu Ifigérmia uma corca, mas a deusa
Diana; os parentinos nada tém a ver com o ciclartoy Agaménnon nao
entrega sua filha a Aquiles; Ajax ndo enlouquecl® peotivo alegado, mas
porque Ihe foram negadas as armas de Aquilesljp. 8

Trata-se de um jogo infantil de adivinhag8o: unianga se faz de cavaleiro e
outra de cavalo. O cavaleiro deve montar mantemd@erto nimero de dedos
da mao levantados. O “cavalo” deve adivinhar o mdrde dedos escolhido pelo
cavaleiro. Na passagem, contudo, ndo se descattaagelo sexual no contato
entre Trimalquido e o garoto. (p. 87)

A fonte do texto latino, como ja dissemos antes,téxto estabelecido por Ernout em
1922. Aquati usa a terceira edicdo desse textgatimem 1950, em Paris. Assim como
Bianchet, Aquati ndo explicita em palavras seugboogle traducéo, sua concepcao ou
seu tipo de abordagem tedrica enquanto tradutas,sugere, por seu texto, por toda a
preparacdo e por todo o aparato de sua traducda,comcepcdo semelhante a de
Bianchet, considerando que seus perfis tambéma&gcigos. O trabalho filoldgico que
Mounin julga ser imprescindivel para um tradutor tim, foi por Aquati
extenuantemente cumprido, ao que parece. Valetnagigue seu texto, na prosa e
também no verso, como veremos a seguir, tem ineggadidade literaria. Claudio
Aquati demonstra ter pesado com muita razoabiligeddemandas do texto latino e a

tarefa de oferecer um bom texto ao leitor brasileir
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4.1.

4.2.

CAPITULO IV

Reinventando o passado épico (traducdes)

4.1.1. Encolpius indignado
4.1.2. Virgilio “transcrito”

A queda de Tréia, pelo Eumolpus de Petronaml(icdes)

4.2.1. A abertura

4.2.2. Escondidos no cavalo

4.2.3. Oh patria!

4.2.4. Laocoonte

4.2.5. Ecce alia monstra

4.2.6. Troia embriagada, Troia enganada
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4.1. Reinventando o passado épico (traducdes)

Até o final deste e do proximo capitulo analisaremas tradugbes dos poemas que
examinamos no capitulo anterior, feitas pelos cimadutores recém apresentados. O
foco de nossa analise, cabe repetir, sdo as stk poesia de Petrbnio que tentamos
evidenciar anteriormente. Antes ou durante a andééas traducbes, essas qualidades,
esses procedimentos poéticos que chamamos deasitifeerdo recapituladas conforme
a necessidade e a conveniéncia.

Este capitulo IV corresponde aos poemas analisadogem 2.1.1, ou seja,
contém as traducdes de dois breves poemas comjuteemd temética da reinvencgéo
do passado épico. Nos poemas ligados a essa temébim mais especificidade e
aparente intencionalidade do que nos outros poesudss, Petronio indica estar
reinventando passagens ou contos presentes ngétvaghica, que constitui a memaoria
histérica dos romanos. Ha outros quatro poemas sguencaixam nessa mesma
temética, jogando com referéncias homéricas, pemelo, porém foram dispensados
deste nosso estudo. A razdo dessa omissao € simplgsatro poemas dispensados tém
a mesma indole dos outros dois que discutemos airsguelo que julgamos
desnecessario incluir todos os seis poemas, eneit@spos limites deste trabalho.
Coincidentemente, em ambos 0s poemas a seguifli%/iggp foco da parddia.

4.2.1. Encolpius indignado

No capitulo 132 ddsatyricon como vimos, Encolpius, outra vez vitima de Prjapo
enxotado da casa de Circe ap0s um fracasso s&esde momento, o anti-herdi do
Satyricon ao se retirar para a cama, parodia Enéias (o0 tar&neida) dirigindo-se a

seu pénis em versos sotadicos:

Ter corripui terribilem manu bipennem,

ter languidior coliculi repene thyrso

ferrum timui, quod trepido male dabat usum.
Nec iam poteram, quod modo conficere libebat;
namgque illa metu frigidior rigente bruma
confugerat in viscera mille operta rugis.

Ita non potui supplicio caput aperire,

sed furciferae mortifero timore lusus

ad verba, magis quae poterant nocere, fugi.
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Evidenciamos especialmente o uso do verso sotdoicodois fatores. O
primeiro diz respeito a sua conotacdo: o sotadidzatconotacdo licenciosa e estava
ligado a homossexuais na Roma antiga; ou sejamécafparodiar Enéias num verso
como esse. O segundo diz respeito a sua formatédicos também eram entendidos
como uma leitura invertida de hexametros épicossa&a, mesmo na forma ha uma
parodia. Além disso, outra sutileza importante @&iso da aliteracdo de maneira
particular: a silabger aparece trés vezes nos dois primeiros versosoencse dissolve
em thyrsa Esse trocadilho entorno do numero trigs ja significa trés) mimetiza a
tripla tentativa de auto-castracdo, que parodiapkattentativa do herdi da Eneida de
abracar a sombra de sua amada falecida. O sden dpetido trés vezes se dissolve em
thyrso (talo). A tripla tentativa herdica se dissolvefrequeza e covardia anti-herdica,

ridicularizando mais uma vez o passado épico.

Traducédo de Miguel Ruas

Trés vezes empunhei o terrivel machado, e trésveze
O braco cedeu, mais mole que a haste de uma couve,
Temendo contra mim voltar o gume. Impossivel era
Realizar meu desejo. Cheio de medo, o culpado,
Mais frio que os gelos do inverno, refugiara-se

Nas minhas entranhas, dissimulando-se entre mibdob
Para o suplicio ndo podendo a cabeca descobrir-lhe,
E vendo meu plano desfeito pelo medo mortal ddepati
Recorri a palavra, a Unica arma que poderia akingi-

Poderiamos logo, numa primeira vista, apontartt@déncias deformadoras na
tradugcdo de Ruas, o alongamento como consequérmiaclatificacdo e da
racionalizacdo. Para citar um simples exemplo, @ramlpius diz ferrum timuf (temi
o ferro), Ruas explica e acrescenta, “temendo aanim voltar o gume”. O “temer o
ferro” que contém uma ambiglidade em si, além dais® expressao sintética, foi
interpretado (racionalizado) pelo tradutor, e asslanificado na traducgéo, resultando
numa frase mais longa, com mais palavras. No emtamge deixar claro aqui néo
apontaremos todas as tendéncias deformadoras queElsebservar na traducao, nem
buscaremos verificar todas as correspondénciasrgaggemas nos serviremos das
ferramentas de Berman e Britto somente para faléradlucao das sutilezas em questao.

Comecemos, portanto, pela traducéo dos sotadicoa. pdssibilidade levantada
por Britto em alguns de seus trabalhos € a buscen@ecorrespondéncia funcional; ou
seja, em relacdo ao nosso caso, usar um versoadgédiy de poesia em lingua

portuguesa que tivesse conotacgdo licenciosa, amaogonotacdo dos sotadicos no
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contexto da Roma de Petrénio. Infelizmente ndodmhecimento de um verso assim;
isto é, em nossa tradicdo de poesia, por mais ogsam ter existido poetas que fizeram
uma literatura erética ou trataram de temas homaag® nenhuma forma poética por
si s6 ganhou uma conotacdo semelhante a que tinkaso sotadico, segundo alguns
autores (STEPHENS & WINKLER, 1995; CONNORS, 1998 RLIN, 1992).

Resta-nos buscar alguma correspondéncia métriceanpm, ja que o metro do
poema latino tem valor especial. Os sotadicos, m@lando, sdo tetrametros
catalépticos: versos de quatro pés, sendo quénuoldt quebrado, incompleto (por isso,
cataléptico). Segundo Connors (1998) e Garrisof4RCesse aspecto — que também
caracterizava outra forma poética satirica usadaPptronio, o coliambo — tornava o
verso engracado para os leitores de poesia naiAduaige, pois segundo os autores, 0
pé quebrado causava uma surpresa de algum modi@ lplra quem esperasse um
quarto pé regular. Embora seja dificil provocaresi®ito num leitor atual de poesia,
por mais versado que seja, o tradutor pode temisean alguma correspondéncia nesse
sentido. Por exemplo, buscar simplesmente ternoivarso com uma silaba fraca, uma
silaba atona, ja seria algo razoavel. Igualmentgadutor pode buscar apenas uma
quantidade de acentos fortes (acentos primarige) &feito ritmico se aproxime ao
efeito do tetrametro. Por exemplo, uma simplesdudgcquatro acentos fortes no verso.
Embora o tetrdmetro implique quatro pés, ndo nadessente quatro acentos fortes,
poderiamos entender quatro acentuacoes forteadwscfio como uma alusdo aos quatro
pés. Ou, por ultimo, o tradutor pode simplesmemt&cansiderar a questdo da forma,
julgando-a irrelevante ou intraduzivel — o que gspeel e até mesmo plausivel.

Ruas, ao que parece, ndo priorizou alguma aprogiondg efeito ritmico; s6 3
dos 9 versos tém 4 acentos fortes, conforme nospagia. No entanto, conseguiu com
que todas as ultimas silabas fossem atonas, ernv@losisisdo aos pés catalépticos dos
sotadicos:

I B Ay AR AR | IS A A (7
Trés vezes empunhei o terrivel machado, e trésveze
R L A Y A (5)
O braco cedeu, mais mole que a haste de uma couve,

R N [ (5)
Temendo contra mim voltar o gume. Impossivel era
T B Y | (5)
Realizar meu desejo. Cheio de medo, o culpado,

N e B | S A (4)

Mais frio que os gelos do inverno, refugiara-se

S T | E e A A (5)

Nas minhas entranhas, dissimulando-se entre mibgdob
I T A S B 4)
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Para o suplicio ndo podendo a cabeca descobrir-lhe,
-l - - - - - - - - - (6)
E vendo meu plano desfeito pelo medo mortal ddepati
e B B | A A L
Recorri a palavra, a Unica arma que poderia akingi- (6)

O efeito da tripla repeticdo do sorar foi parcialmente perdido, e a tensao
gerada por essa aliteracéo foi dissolvida com mefet que no poema de Encolpius,
onde se obtivera um efeito ironicamente preciso eomalavrathyrsq no final do
segundo verso. Ruas usa “trés .. terrivel ... te€glepois “talo”, que ja ndo estd mais no
final do verso. De qualquer maneira, evidentemeRigas demonstrou consciéncia
(reproduziu algo) dessa aliteracdo, e manteve ao$nesom da lettaem seus versos.

De um modo geral, Ruas logrou solu¢des razoaveia pa sutilezas que
remarcamos nesse poema. Houve destruicdo quasetquelo ritmo original, salvo
pelas silabas atonas finais, que podem ser intada® como uma tentativa de
correspondéncia aos pés catalépticos. Nota-se tambpresenca de outra tendéncia
deformadora: a destruicdo parcial de uma redegiisados subjacente a superficie do
poema. Essa rede é aquela que aproveita simultengams possiveis significados de
ter e thyrsq levando em conta o contexto da narrativa e adparque se faz, e as
interpretacdes que tal aliteracdo sugere.

N&o se sabe se deliberadamente, ou se por umaptetade da edicao do texto
latino que Ihe serviu de base, mas Leminski entraglaicdo pula do capitulo 129 para o

capitulo 135. Esse poema, portanto, ndo constadactio de Leminski.

Traducédo de Alex Marins

Trés vezes minha mao alcancou a terrivel lamirdodegumes,
E trés vezes ele escapou ao aco ameacador,

Mais mole que a haste de um repolho, e tambémaapid

De forma que o que eu poderia, atingir, ndo madapo
Porque ele se encolhia em mil pregas,

Temendo passar pelo gélido frio do inverno.

N&o pude persuadi-lo a aparecer, ao meu procurado,

Que como um timido patife descobrira meus planos,

E as palavras, armas mais ferinas ainda, recorri.

Concentrando-nos nas sutilezas que remarcamos pessea e deixando de
lado a consideragcdo de quaisquer outras perdasefmunthcoes — dadas algumas
pontuacdes questionaveis e deformacdes variasegpederiam apontar — nota-se que
Marins néo se ateve as qualidades ritmicas do pdeomaente trés dos nove versos tém

quatro acentos fortes, considerando que, comond@&sla pouco, um verso com quatro
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acentos fortes (primarios) poderia sugerir alguoraespondéncia com o sotadico, que
tem quatro pés. Além disso, alguns dos versos mammicom uma silaba atona, o que
enfraquece qualquer hip6tese de que o traduta berscado alguma correspondéncia
aos pés catalépticos.

/- I B T AT T R B (8)
Trés vezes minha mao alcancou a terrivel lamirdodegumes,
L Y (5)
E trés vezes ele escapou ao aco ameacador,

- [- - 0 - - F-- - - 1- - 4)
Mais mole que a haste de um repolho, e tambémaapid

- - \ /I -l =N - - -1I- (5)
De forma que o que eu poderia, atingir, ndo madapo

- /- - - - - 4)
Porque ele se encolhia em mil pregas,

-l - - - S]] - (5)
Temendo passar pelo gélido frio do inverno.

S B B T T B (5)
N&o pude persuadi-lo a aparecer, ao meu procurado,

L A AT I | B R B (4)
Que como um timido patife descobrira meus planos,

[ -l -3 - I =14 - --1 @)
E as palavras, armas mais ferinas ainda, recorri.

Igual a Ruas, Marins usa a aliteracdo “Trés .rivigr ... trés” para traduzir a
tripla repeticdo deder. O efeito de dissolucdo que existe #myrso desaparece na
traducéo de Marins, que traduz o termo por “hagte’sutilezas do poema de Encolpius
foram, portanto, quase totalmente apagadas pornblamjue apenas preservou
parcialmente a aliteragdo der. Resumindo, ndo se nota nenhuma busca de
correspondéncia no ritmo, o que configura uma peatial, confirmando a tendéncia da
destruicdo dos ritmos, e ha destruicdo quase datakde subjacente de significados

ligada ater ethyrsq que constitui outra perda significativa.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Trés vezes agarrei com a mao esta terrivel facidegumes,

trés vezes, subitamente mais mole do que caultad&asem raiz,

temi sua falta de sensibilidade, que dava vantageste mal alarmante.
E eu ja ndo conseguia executar o que ainda ha pantmqueria,

pois aquele inverno, mais frio do que o insensivedo,

refugiara-se em minhas visceras enclausuradasamamerosas rugas.
Assim, ndo pude enfrentar o castigo de cabecadergui

mas, ridicularizado por um mortifero temor de mexmhro viril,

recorri a estas palavras, que mais podiam fazemtie

Embora ndo tenha nada a ver com os sotadicos @sgicompostos em

tetrametros, Bianchet consegue um efeito ritmicescoem seu poema. Ela compde
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quatro versos iniciais com 7 acentos fortes cadgonovoca uma quebra com um verso

de 4 acentos, e termina o poema alternando veesbs® acentos fortes:

Il --- S e B A Y @)
Trés vezes agarrei com a mao esta terrivel faclidegumes,
rr-\N---17- - 1= - I- -] - - -] X
trés vezes, subitamente mais mole do que caultad&asem raiz,

N e T A | e A e A A ()
temi sua falta de sensibilidade, que dava vantagestie mal alarmante.

S Y A A -l - - - - )7
E eu ja ndo conseguia executar o que ainda ha pantmqueria,

- - - - - - - - -] - (4)
pois aquele inverno, mais frio do que o insensivedo,

- /- - \ I ---1--7- - - ~--1-I- (5
refugiara-se em minhas visceras enclausuradasasmamerosas rugas.
- N- r- - -0 - - - - - (6)
Assim, ndo pude enfrentar o castigo de cabecadergui

S e N AT T - - (5)
mas, ridicularizado por um mortifero temor de meamro viril,

-- -1 - - - - -l - (6)

recorri a estas palavras, que mais podiam fazemble

Duas tendéncias deformadoras s@o Obvias ai: oatmgo e a destruicdo do
ritmo; uma coisa esté ligada a outra, no caso. vViadh4 uma terceira tendéncia que se
poderia, de alguma forma, apontar: a do enobrec¢omé&fersos de 7, 6 e 5 acentos
possuem alguma correspondéncia ao sepnario, aombgxae ao pentametro. Estes
metros sdo considerados classicos, nobres, naaptssia. O simples uso desses
correspondentes e o0 arranjo de algum modo harmésitcopor Bianchet sugerem uma
tendéncia a enobrecer 0s versos que originaimeédes&o nobres. Perde-se, portanto,
qualquer possibilidade de conseguir alguma comileds forma.

Igualmente aos outros dois tradutores, Bianchetrés ... terrivel ... trés” para
a tripla repeticdo deer, e anula do efeito diayrsq traduzindo o termo por “caule”. As
sutilezas que julgamos importantes no poema satarpo, na tradugédo de Bianchet,
perdidas quase que totalmente. Em relacdo a sutilexsente no uso do sotadico, em

nossa interpretacédo, a traducao inclusive invegkeito, enobrecendo os versos.

Traducgéo de Claudio Aquati

Trés vezes tive nas maos a terrivel bipene;

trés vezes eu, mais lasso que o caule de uma couve,
temi repentinamente o ferro que,

em razdo de meu tremor, mal podia usar.

Nem poderia realizar aquilo que ha pouco eu tirdrdade
porque com medo, mais gelada que o inverno petnifi;
aguela parte se refugiara em minhas entranhas,
coberta por mil rugas.

Assim, ndo pude descobrir-lhe a cabeca para ocsupli
mas logrado pelo temor mortal do patife,
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recorri as palavras: elas teriam uma capacidadermaiferi-lo.

Aquati, neste, assim como em outros poemas deradacio, parece proceder
de maneira a assumir o alongamento da frase, egafitiendo ritmo do verso. Isso nao
significa que ele busca uma correspondéncia ritramceoriginal; ele simplesmente

parece prezar por boas cadéncias ritmicas, compardos de metros variados:

N Y R B (6 e 13)
Trés vezes tive nas maos a terrivel bipene;

A | I A T A (6 e 12)
trés vezes eu, mais lasso que o caule de uma couve,

I T Y (314)

temi repentinamente o ferro que,

S - A | I A S (5e12)
em razdo de meu tremor, mal podia usar.

[ - - 1-\-1 - /- \/ - /- - - (6 e 18)
Nem poderia realizar aquilo que ha pouco eu tirdrdade

- - - lF-N - -1---1- ---1- (4e1l7)
porque com medo, mais gelada que o inverno petnifi;

S B I o-- I - (4e14)
aguela parte se refugiara em minhas entranhas,

-l - 1] - (3e6)

coberta por mil rugas.
I A | e - /- - - - I- (5e16)
Assim, ndo pude descobrir-lhe a cabeca para ocsupli

- -0 - - - -1 -] - (4 e13)
mas logrado pelo temor mortal do patife,

-- - - -Nr--1r- -0 - - -] - (7eps3
recorri as palavras: elas teriam uma capacidaderrdaiferi-lo.

O poema comeca com trés alexandrinos (versos deul®3 silabas) e um
hendecassilabo, seguidos de outros versos maexesto um de 6 silabas. Apesar da
discrepancia no namero silabas, os versos témalé& acentos fortes no maximo. Ha
dois versos a mais que no poema de Encolpius, o dgmeonstra que Aquati
definitivamente ndo se preocupou com a busca deasmaspondéncia na forma dos
versos e na forma do poema como um todo. Notadamentradutor se ateve ao
conteudo, e se guiou por seu senso ritmico papaidas palavras numa cadéncia mais
OuU menos poética, apesar de alguns versos bagieogeicos, como o ultimo, por
exemplo. Enfim, a escolha do sotadico néo teveespandéncia alguma na traducéo de
Aquati, que exacerbou o alongamento e seguiu tangbé&ndéncia da destruicdo dos
ritmos, desconsiderando o ritmo original, manteapenas a existéncia de algum ritmo
gue garantisse cadéncia ao poema.

Exatamente igual aos outros tradutores, Aquati i “Trés ... terrivel ...

trés”, para a traducdo ddef ... teribilem ... tef, e o0 acumulo desses sons néo se

124



dissolveu como no poema latino, com a paldkiysg que foi traduzida por “caule”.
Com isso, perde-se parte significativa de toda esda de significados ligadater e
thyrsq que joga com as nogdes quantidade (trés), inlaasi {er € um prefixo
intensificador), expectativa e decepcao hilarias,, esutilezas cruciais do poema,

elementos essenciais da parodia.

4.2.2. Virgilio “transcrito”

O padrao métrico do sotadico € o tetrametro cdtatépusado por Petrénio no poema
cujas tradugbes acabamos de analisar. Mas vimos ingependente do metro, 0s
sotadicos — cujo nome remete ao satirista gregadgét(lll a.C.) — tinham outra
caracteristica marcante: na literatura satiricagantambém eram entendidos como
versos épicos classicos reformulados de maneiraaatéer o significado das coiSas
(CONNORS, 1998). Pois, como vimos, logo depoiseteusado seu padrao, Petrénio
brinca com essa idéia de inversdo inerente ao isotdé inverte a “regra’ da
reformulacdo, ndo reformulando, mas citando liteesite hexametros de Virgilio,
porém invertendo o significado deles pela maneirpela situacdo em que sado
apresentados. Ainda no capitulo 132 Simtyricon Petrénio compde um brevissimo
poema com citagdes literais de Virgilio, pincadasliflerentes contextos de sua obra:
illa solo fixos oculos aversa tenebat,

nec magis incepto vultum sermone movetur
guam lentae salices lassove papavera collo.

Recapitulando, os dois primeiros versos ip&e litterisos versos 469 e 470 do
sexto livro da lliada, de Virgilio, e se refereainha Dido, que enfurecida e magoada
com Enéias se nega a lhe falar, e segue caladadwelimual uma rocha ou uma
montanha. No entanto, o pronomi#a®”, que no poema de Virgilio € relativo a Dido,
passa a ser relativo a “parte do corpgdaf's corpori$) de Encolpius censurada por ele
naquele momento — mudanca que constitui um elenoémhdco fundamental ai. E, no
entanto, illa” ndo estd mais imével como uma rocha ou uma mbataagora esta
imoével qual um salgueiro languido ou uma papouldadeo caule: no terceiro verso,

“quam lentae salicEsemete a oliveira mencionada na quinta éclog¥idgilio (lenta

7 Sétades aparentemente foi dado a essa idéivelesdono plano formal de sua parddia: foi ele o autor
dos primeiros palindromos, que também foram chamaéosotadicos (BOWDER, 1982). No entanto,
ndo estamos nos referendo a palindromos quandodalam inversao aqui.
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salix quantum pallenti cedit olivag,..e “‘lassove papavera colloemete a metafora

usada para a morte de Euryalus, o amado de NisiEneiga. Ja explicamos antes,
extensivamente, as muitas questdes envolvidascothadle tais citacdes. As diversas e
sofisticadas implicacfes dessas escolhas represenfaincipal sutileza desse poema.
Uma dessas questbes dizia respeito ao cumprimentonth das regras do género
menipeu: a citagcdo literal de versos classicos B rda narrativa em prosa, que no
caso é feita de maneira inusitada por Petroniaymele combina trechos extraidos de
lugares diferentes, e porque ele o faz também cameacdo de inverter a regra do

sotadico.

Traducgdo de Miguel Ruas

Inclinando a cabeca, para a terra ele abaixar¢hos o
E, as minhas palavras, sua fisionomia nao revetaiar emocao
Que os salgueiros de ramos flexiveis e as papoalsadas.

Considerando que o0s primeiros versos sao citag®es litteris de Virgilio,
talvez fosse o caso de também citar alguma tradei@ssica cuja qualidade tem
reconhecimento unanime na lingua portuguesa, comde aOdorico Mende¥
Independente de o tradutor ter admitido essa pbdade ou ndo, em nosso
julgamento, ao menos o género do pronoaittee) deveria ser mantido no feminino, pois
originalmente ele se refere a rainha Dido, conaitds que Petrénio o mantém, criando
uma dubiedade hilaria, e considerando que elevesoim acuidade a questao sintatica,
ao ligar ‘lla” a “pars corpori§, que € mencionada logo em seguida ao poema, na
prosa. Entretanto, embora preserve as similesrdeiri@ verso, Ruas — ndo se sabe se
por ignorancia ou intencdo — traduz os verdes Virgilio mudando o género do
pronome, explicitando a referéncia ao pénis destidede Encolpius. A perda é
significativa com isso, especialmente para o lattenado com a pratica de Petronio.
Nos termos de Berman, poderiamos dizer que ha, esmm duas tendéncias
deformadoras implicadas nisso: a destruicdo dereagesubjacente de significados e a
racionalizacdo, que é evidente ai: Ruas, cienteaiexto da narrativa, sabia que
Encolpius se referia ao pénis, e por isso, imprimiseu entendimento na traducao,
traduziu flla” por “ele”. Aparentemente ele ndo percebeu quedRiet usaria o termo
“parte do corpo” em seguida, para dar coeréncipranomeilla. O mesmo aconteceu

com Alex Marins e Sandra Braga Bianchet:

% Traducado desses versos por Odorico Mendes (1833: “Ella aversa no chdo pregava os olhos; / Nem
mais seu rosto a practica se move (...)"
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Traducédo de Alex Marins

Prosseguiu cabisbaixo,

A expressao intocada pelo que eu dizia
Como um salgueiro desfalecido

Ou uma papoula cansada.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet
ele, voltado para baixo, mantinha seus olhos f#@wshéo

e nao deslocava sua cabeca, com esse inicio destismais
do que os flexiveis salgueiros, ou as papoulasdies inclinadas.

Além de proceder da mesma maneira que Ruas (egéoetatraducdo déa),
sugerindo um sujeito masculino com “Prosseguiu stedxo”, Marins — talvez para

manter o sintetismo do verso latino, em contra@msig tendéncia do alongamento

nao traduziu boa parte do primeiro versso(b fixos oculos ... tenetjattinha os olhos
fixos no chao”). Considerando que se trata de umegdo literal de Virgilio, isso é
guestionavel.

O Unico tradutor que demonstrou consciéncia dacprde Petrénio foi Aquati:

Traducéo de Claudio Aquati

Aquela parte, cabisbaixa, mantinha os olhos fix@salo,
e nem por for¢ca daquele serméo que recebera

seu rosto se movia mais que os flexiveis salgueiros
ou as papoulas de frouxo caule.

Todavia € preciso observar que na traducdo de Atubém existe a mesma
tendéncia deformadora presente nas traducOes aagieria racionalizacdo, porém o
tradutor incorre nessa tendéncia de modo contréremte da ligacdo deilla” com
“pars corpori$, Aquati imprimiu seu entendimento na traduca@na® “Aquela parte”
para ‘lla”, destruindo igualmente a referéncia a rainha Ojde existe no poema de
Virgilio.

Outro ponto relevante é o fato que os versos dgilMiy assim como o terceiro
verso “montado” por Petrdnio com palavras de Vimgido hexametros, o metro tipico
da poesia épica latina, seu género mais nobrefofmmalacdo sotédica invertida feita
por Petronio brinca com essa idéia de nobrezaposta a satira ridicularizante, pelo
contexto em que as palavras de Virgilio sdo posderico Mendes optou por uma
tradugéo funcional, ao colocar os versos de Vaglin decassilabos, o metro nobre e
tipicamente épico na lingua portuguesa. Isso tajwedesse ser mantido, ou algo

analogo poderia ser feito. No poema anterior ermi@mod que a existéncia de quatro
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acentuacoes fortes poderia ser considerada uma@oalaisda que fraca, aos quatro pés
do tetrametro — levando em conta que quatro pésigadicam quatro acentos fortes.
Além da quantidade de silabas poéticas, vamosdamasia mesma possibilidade nas

traducbes do poema em questao:

Traducgdo de Miguel Ruas

- - - - - - - A -] 5)
Inclinando a cabeca, para a terra ele abaixar¢hos o
L A A | T N e A B | (6)
E, as minhas palavras, sua fisionomia nao revetaiar emocao
L A T AT | W W A A 5)

Que os salgueiros de ramos flexiveis e as papoalsadas.

Traducdo de Alex Marins

- -l - -] - (2
Prosseguiu cabisbaixo,

S e L \- /- 3)
A expressdao intocada pelo que eu dizia
- - - - - -] )2
Como um salgueiro desfalecido
-l - - 1= - - 3)

Ou uma papoula cansada.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

\--7- --1-0 -1 -- 1 -1 - -1 (6)
ele, voltado para baixo, mantinha seus olhos f#@wshéo
R A N B A A AT / (7

e nao deslocava sua cabeca, com esse inicio destismais
- - -1 - -0 ---1- 01 - - -1 - )5
do que os flexiveis salgueiros, ou as papoulasdies inclinadas.

Traducédo de Claudio Aquati

I A A | B A A AR @)
Aquela parte, cabisbaixa, mantinha os olhos fi>@sailo,

A T AT A (5)
e nem por for¢a daquele serméo que recebera

- - - -] - - - - (6)
seu rosto se movia mais que os flexiveis salgueiros

-\ - - - - - 3

ou as papoulas de frouxo caule.

O unico que conseguiu alguma regularidade na aagfdufoi Ruas, que compods
seus versos com 5, 6 e 5 acentos fortes, o quegadmte que isso tenha sido
intencional no sentido de aludir ao hexametrosirmaig, uma vez que a propria NO¢ao
de correspondéncia com que estamos trabalhanddano pa métrica até agora é
bastante fraca — uma concessdo que fazemos, j@guadutores ndo parecem se

importar com padrdes métricos. O significado doanestro — que representa um
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elemento de nobreza, contrastante com a pratitcaatie Petrénio — ndo encontra
correspondéncia nessas quatro traducdes, o queguenfoutra perda, além de
confirmar duas tendéncias deformadoras: a destrudgd ritmos e a destruicdo das
redes subjacentes de significados; nesse casosteuig@o de outra parte da rede

subjacente de significados que existe no poema.

4.3. A queda de Troia, pelo Eumolpus de Petréniorgducdes)

Embora seja um projeto a parte dentroSdtyricon— motivo pelo qual o colocamos
num tépico separado no capitulo Il — o poema salicenada de Troia também poderia
ser visto dentro do grupo de poemas que reinventpassado épico. Levando isso em
conta, analisaremos suas traducbes ainda nesswll@ai, deixando-as junto as
traducOes dos dois poemas menores recém analisadas.

No capitulo Il dedicamos ndo poucas paginas paglicax os possiveis
significados de inumeros detalhes do poema sotmmada de Tréia dentro de um dos
subprojetos mais importantes 8atyricon cujo padrdo seja talvez o mais consistente
de toda a obra: os temas gémeos do engano e dacdisikemplificados pelo Cavalo de
Madeira. “O Cavalo de Madeira € um simbolo da quieldrdia; e é também uma
metafora daSatyriconem si” (ZEITLIN, 1991: 63). Nesse subprojeto, pirodamente
critico em sua esséncia, Petronio trata de sitiséoritamente sua literatura dentro da
literatura romana, reconhecendo sua condi¢cao tardsando isso a seu favor, botando
0 poema na boca de seu esdruxulo representanteedea pEumolpus. N&o é por menos
que o poema sobre a tomada de Troia — talvez @ aesse projeto — enfatiza
obsessivamente as idé€ias de repeticdo, semelhamii@gio imperfeita, tanto na forma
quanto no conteudo. Vejamos, portanto, como osutoaels responderam as sutilezas
gue destacamos nesse poema aparentemente simplprimeira vista, como quase
todos doSatyricon e genial num olhar mais atento aos muitos detathe@ladosamente

pensados, que refletem a malandragem e a geniald&aBetronio.

4.3.1. A abertura

Eumolpus, no capitulo 89, dentro de uma galeriartis, diante de um quadro sobre a
tomada de Troia, sugere que vai iniciar uma ecfdesebra, ao dizer que tentara

“panderé a obra em versos:
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Itaque conabor opus versibus pandere.

E em seguida apresenta a abertura de seu poema:

iam decuma maestos inter ancipites metus
Phyrgas obsidebat messis et vatis fides
Calchantis atro dubia pendebat metu,

cum Delio profante [ferro] caesi vertices
Idae trahuntur scissaque in molem cadunt
robora, minacem quae figurabunt equum.

O verbopandere como vimos, tem dois sentidos, um mais fisicaiab outro
mais abstrato (explicar). O poema, relembrandan& imitacdo explicita dos versos da
Eneida em que Enéas narra a tomada de Troéia. Nsgsy® heroi de Virgilio usa duas
vezes esse verbo em seu sentido fisico, para gdes@eabertura dos portdes de Tréia.
Embora Eumolpus néo faca usopdaderenesse sentido ao longo do poema, 0 uso que
faz desse verbo ao anunciar o inicio de seus vetgEse que — assim como 0s troianos
abriram os portdes da cidade — ele vai, de um sfopiabrir” o significado da obra e

“abrir” o poema.

Traducédo de Miguel Ruas
Vou, por isso, tentar descrever-te essa obra gadijem das Musas.

Ja ha dez estios, na angustia e entre perigosivid
Assediados estavam os Frigios tristonhos.

Periclitava a fé do adivinho Calcas, pelo temopsusa,
Quando, obedecendo a voz do deus de Delos,

Os flancos do Ida despojados foram de suas flaresta

E os carvalhos cairam em massa

Para na imagem de um cavalo ameacador transfoamar-s

A ambiguidade depanderé se perde na traducdo de Ruas, que traduz apenas o
sentido abstrato, mais comum, do verbo (explicapoe descrever), confirmando as
tendéncias da racionalizacéo e da clarificacamraymdo parte de uma rede subjacente
de significados.

Em relag&o a esses primeiros versos, evidenciamoapitulo Il duas sutilezas,
cujos objetivos sdo basicamente dois: afirmar aionedade poética de Eumolpus e
suscitar a idéia de esconder ou dar coberturarag®g até que eles estejam dentro do
cavalo. A primeira sutileza seria, portanto, aasiat “torturada” desses versos, que
corrobora a mediocridade de Eumolpus, sugerindosguecontrole sobre o discurso
literario seja imperfeito ou insatisfatério (WALSH968). As palavras estdao jogadas

numa ordem confusa. Ha, conforme Berman (2007),infoemidade significante, ou a
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significativa auséncia de uma forma bem definiddexto. E isso estd, de certa forma,
ligado a segunda sutileza: em nenhum momento éedipicitamente que 0s gregos
sitiavam os troianos; &éécuma ... messigdécima safra), uma referéncia aos dez anos
de guerra, o sujeito debsidebait (sitiava, assediava), e € o prononigid€ (que, 0s
quais), relativo a rbbora’ (carvalhos), o sujeito defiurabunt (dardo forma a,
constituirdo). Ao que parece, 0s gregos sao entsbeo proprio poema pelas palavras,
gue ndo os explicitam até que eles se escondamvadoc

Ruas mantém esse encobrimento figurado, e ndoudizetp 0 exercito grego
guem sitiava os frigios, nem diz que os gregosadaforma ao cavalo ameacador, mas
“arruma” as palavras e as sentencas, de modo a-thsixnenos estranhas no portugués.
Por exemplo, além de dispor as sentencas numa ayderse poderia dizer embelezada
e fluente, Ruas diz que “Assediados estavam osoBrigstonhos”, isto €, usa a voz
passiva e omite o sujeito, deixando a idéia majsrdiel. Portanto, apenas a segunda
sutileza foi parcialmente mantida; a primeira, digaa mediocridade poética de
Eumolpus, foi destruida pela clarificacéo e pelobeecimento.

Traducdo de Paulo Leminski
Vou tentar te explicar tudo em versos.

Dez anos depois, a bravura troiana
Ainda zombava dos impetos helénicos.

De nada valiam os augurios dos profetas.

Foi quando abateram uma floresta,
Madeira para o fatidico cavalo,

Igual a Ruas, Leminski ndo traduz a ambiguidadgdaderé. Ja no poema,
diminui o niumero de versos, descarta detalhesxdo k&tino, acrescenta outros detalhes
deliberadamente, e clarifica o sentido de termasoc@ecuma ... messigdécima
safra), traduzindo por “Dez anos depois”. Os vefsns decuma maestos inter
ancipites metus / Phyrgas obsidebat messis et fudis / Calchantis atro dubia
pendebat metua décima safra sitiava entao os infelizes fisggon meio a medos
ambiguos, e a confianga do profeta Calcas pendhia cism medo sombrio) Leminski
traduz por “Dez anos depois, a bravura troianandAizombava dos impetos helénicos.
/ De nada valiam os augurios dos profetas.” Jéesgasmeiros versos, ambas as
sutilezas sdo plenamente apagadas: a sintaxdigaelante clara, e 0s gregos sao
explicitados em “helénicos”.

Traducédo de Alex Marins
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(...) e, por esse motivo, vou explica-lo na lingemglas Musas.

Do sitio a Troia, no décimo ano,

Critica era a situacdo, e campeava o medo;

Em Calchas, o profeta, trémula adejava a fé,
Proxima da negra duvida. Falou Apolo, entao,

E de bosques foram despidos os morros de Ida.
Carvalhos cairam, em pilha, para que

De um bravo cavalo a imagem fosse construida.

A ambiguidade de panderé outra vez nao é traduzida. Deliberadamente ou
nao, mas Marins consegue complicar tanto quantoolws a sintaxe desses primeiros
versos. As sentencas sdo embaralhadas, algum@e$umgginais sdo invertidas, certas
informacgdes distorcidas:idm decuma maestos inter ancipites metus / Phyrgas
obsidebat messis”.(a décima safra sitiava entdo os infelizes fdgéon meio a medos
ambiguos ...) é traduzido por “Do sitio a Troiadéaimo ano, / Critica era a situacéo, e
campeava o0 medo”. O significado deéetuma ... mesSi® clareado, assim como a
referéncia aos troianos Rhyrgas, frigios). Ndo da mesma forma sugestiva que
Eumolpus, mas Marins acabou mantendo os gregodcitopl Assim, pode-se dizer
que ambas as sutilezas foram enfraquecidas, nas/aehente preservadas, conquanto

tortuosamente.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet
Por isso, tentarei desvendar-lhe essa obra emsverso

Ja a décima colheita sitiava os tristes Frigios

em meio a temores ambiguos e a autoridade abalada

do adivinho Calcante hesitava em pérfido temor,

quando, sob o comando de Apolo, séo arrastados

os cumes do Ida e sucumbem em grande volume

os carvalhos derrubados, para darem forma ao cawaacador.

O emprego de “desvendar” para traduparideré insinua uma tentativa de se
aproximar da ambiguidade do termo latino, ainda njmguém diga “desvendar um
portdo”. Nado ha nenhuma aparente intencao de deitexto, dentro das possibilidades
da lingua portuguesa, num arranjo confuso, mas éamhota-se que Bianchet néo
procurou embelezar o texto ou retirar-lhe a esgaahDiferente de Leminski e Marins,
Bianchet ndo clareia o significado ddetuma ... mes$jse mantém sua funcao
sintatica, corroborando a segunda sutileza dessduad do poema: o encobrimento

figurado dos gregos.
Traducgédo de Claudio Aquati
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Entéo, usarei versos para tentar explicar a pintura

Era j4 a décima safra.

Encontravam-se os infelizes frigios oprimidos

entre temores que passavam de um extremo a outro.
Em razdo de um medo atroz,

oscilava hesitante a confianca do vate Calcante.

Eis sendo que a um prenuncio de Delos

despoja-se o topo do monte Ida

e os carvalhos cortados caem em quantidade

para se transformar num cavalo ameacador.

Aquati ndo preserva a ambiglidade garfderé. Embora seus versos, como ja
observamos, tenham cadéncia poética, a disposiels dugere uma organizagdo
textual muito mais prosaica que poética. Isto 6, @@npostos de modo a facilitar a
narracdo, a leitura fluida. Isso se depreende tdotoearranjo l6gico das sentencas
como da pontuacdo clarificante. A primeira sutijegartanto, € perdida. A segunda
sutileza, o encobrimento figurado dos gregos, emtderforma menos sugestiva que no
poema latino, € mantida por Aquati, que manteveliags os autores do lendario

embuste, como requeria o procedimento de Petronio.

Notamos antes também que o uso do trimetro jamimcpoema de Eumolpus,
ao invés dos hexametros épicos de Enéias, dendimissfio dessa imitacéo
depreciativa de Petronio a obra de Virgilio, que $ambra a toda a literatura latina
posterior. H4A metros na tradicAo de poesia em dingartuguesa considerados
“inferiores” ao decassilabo herdico (o correspoteldnncional ao hexametro épico),
que poderiam ser usados no sentido de buscar uta eéerespondente ao que existe
pela diferenca entre o hexametro (mais nobre)raretro jambico (menos nobre). No
entanto, como nenhum dos tradutores se ateve aggseto, dispensaremos a analise

comparada da estrutura métrica dos poemas atéaefita topico.
4.3.2. Escondidos no cavalo
Apoés os seis primeiros versos, Eumolpus encerrbeatitaa do poema escondendo,

enfim, os gregos no cavalo:

aperitur ingens antrum et obducti specus,
qui castra caperent. huc decenni proelio
irata virtus abditur, stipant graves

Danai recessus, in suo voto latent.
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Nessa parte o que chamamos de encobrimento figfiGdmais que explicito
em sua intencionalidade: o poeta “da coberturaéxaocito grego até que 0s guerreiros
tomem definitivamente seus lugares dentro do cav&eiterando, o tema do
escondimento perpassa esses versos: trés dos wsdmss tém o sentido de esconder
(obductj abditur e latenf), e os gregos, mencionados sé no ultimo verscadesse,

ainda sao designados através de um epiteto, “ddnaos

Traducgdo de Miguel Ruas

Abriram-se antros imensos e cavernas obscuras.
Ai se oculta o valor, por dez anos de luta irritado
Nos sombrios refligios comprimem-se os filhos deddén

Traducdo de Paulo Leminski
dentro dele, mil guerreiros armados.
Traducédo de Alex Marins

Um grande oco abriu-se, secreta caverna,

Para uma hoste ocultar. De uma guerra de dez anos,
A coroacdo chegara, e severos gregos

Unidos a espera ficaram, em votivas preces.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

E aberta uma enorme cavidade com orificios ocultos,

para esconder os soldados. A essa altura, irftadama guerra de dez anos,
a forca se debilita, os perniciosos gregos apressam

seu movimento de retirada e se escondem naqueéndée

Traducgédo de Claudio Aquati

Abrem-se um enorme covil e um fojo secreto,
capazes de entranhar um exército.

Oculta-se nesse local uma coragem enfurecida
em razdo de uma luta ja velha de uma década.
Os danaos preenchem os profundos recessos,
e se escondem nessa oferenda.

Essa parte do poema consiste num exemplo perfaifoild que Berman chama
de proliferacdo de significantes e cadeias (sto#d}i de significantes; o uso de trés
verbos com o sentido de esconder, e 0 arranjo @@grgas de modo a revelar os
gregos apenas quando eles realmente se escondarmadilha podem ser assim
entendidos. Berman menciona esse recurso estiligtiando fala em empobrecimento
quantitativo, isto €, quando o tradutor reduz essdiplicidade de significantes. E o
gue acontece, em maior ou menor intensidade, cgunslde nossos tradutores. Ruas

nao traduz o final do dltimo verso dessa parte $tio voto laterit enfurnando-se na
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propria oferenda). Leminski, reduz os quatro veesasn: “dentro dele, mil guerreiros
armados”. Marins apaga os sentidos dbditur’ e “latent. O sentido de &dbditur’
também se perde na traducdo de Bianchet, e Aquatiléico que preserva essa
multiplicidade lexical como um todo, usando “segtetentranhar”, “Oculta-se” e “se
escondem”, além de conservar, assim como Ruadtedcefdanaos”.

Algumas discordancias, algumas discrepancias daifisagfos entre as
traducgdes, poderiam ser mais bem comentadas,aritreporque ndo comprometem ou
nao dizem respeito propriamente a sutileza em oedimitamo-nos a considerar

apenas a traducao dessa multiplicidade semargmdaia nocao de “esconder-se”.

4.3.3. Oh patria!

O décimo primeiro verso representa uma quebra meonpo Eulmopus que vinha até
entdo fazendo uma ecfrase ficcional do quadro salimmada de Trdia, assume um
modo discursivo tipico de mensageiros de fatos aeosl (SLATER, 1990). A
exclamacao d patria’ e o verbo em primeira pessoarédidimu$ mudam o ponto de
vista da narrativa, de um observador de uma obeatdegrara alguém que testemunhou
0s eventos retratados:

0 patria, pulsas mille credidimus rates
solumque bello liberum

“O patrid, como observamos a partir de Connors (1998), geaiger uma
expressao obrigatéria em qualquer texto que qukaimgar com a tradicdo literaria
ligada ao tema da Guerra de Tréia. Ao assumi-laydious caminha entre a mais alta

tradicdo literria e a banalidade, o que parecgderpretendido por Petrénio.

Traducgdo de Miguel Ruas

Oh! patria! acreditamos que os mil navios gregos
A ancora levantado haviam; e libertado da guenrasso solo

Traducdo de Paulo Leminski

Afastam-se as naves, o mais habil dos ardis.
O Tréia, 6 trbia, teras o mais triste dos fins...

Traducédo de Alex Marins

O patria, que mil barcos se foram,
Pensamos, redimida a terra pela guerra.
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Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Oh, patria! Acreditamos que os milhares de navidgsim partido
€ gque nosso solo estaria livre da guerra

Traducédo de Claudio Aquati

O patria! Acreditamos expulsas as mil naus
e a terra livre da guerra

De certa forma, todos os tradutores preservaramaspectos observados.
Desconsiderando certa incoesao nos versos de Marimgco que destoou na traducéo
das sutilezas foi Leminski, que trocom patria’ por “O tréia”, e ndo fez uso do verbo
em primeira pessoa, que reforgcava a mudanca de gentista narrativo, importante no
momento. De qualquer maneira, é evidente que Lé&mim&o esta buscando uma
proximidade com o conteudo ou com a forma poemasé&umprefacio, o tradutor deixa
bem claro que havia tomado liberdades na tradugdg@demas, buscando uma “trans-
criacao” deles, a fim de manter apenas certa fubg@lesca que lhes atribui. Pois no
caso em questdo, Leminski leva ao extremo a liberdague se permite: apos 0s versos

citados acima, ele interrompe sua traducdo do pgestdicando-se em nota:

No original, este poema, muito longo, € uma sintrspolada e tediosa da
guerra de Troia, conforme a lliada e a Odisséia, apiantigos sabiam de cor.
Damos apenas 0s primeiros versos. (LEMINSKI, 1985)

Se ndo temos como saber a razdo por que Leminslaprésenta a traducéo do
capitulo 130 ao 134, aqui o tradutor declara sséeabdo. Como sabemos, por todo o
estudo que ja fizemos do poema, Leminski com isis@a geus leitores de uma série de
detalhes téo hilariantes quanto inteligentes, aqueribuem para depreciar a figura de
Eumolpus, e fazem o poema falar e brincar com dictia literaria, em sua condicao
consciente de imitacao tardia e parodistica da @éndirgilio, a0 mesmo tempo em que
alfineta autores contemporaneos. Seguimos, portantdisando o restante do poema,

infelizmente sem os versos de Leminski.
4.3.4. Laocoonte
Vimos que assim como o proprio poema, o LaocooatEumnolpus é intencionalmente

uma palida imitacdo do Laocoonte de Virgilio. Alguaspectos explicitam essa

inferioridade: o Laocoonte de Eumolpus tem apemaa (invalidam manurh (méao
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fraca), enquanto o Laocoonte de Virgilio é dotadaha forca descomunal. Na Eneida,

o dardo perfura o cavalo, mas no poema de Eumadpdardo apenas resvala na

armadilha (fctus resilit):

(...) Namqgue Neptuno sacer

crinem solutus omne Laocoon replet
clamore vulgus. Mox reducta cuspide
uterum notavit, fata sed tardant manus,
ictusque resilit et dolis addit fidem.

Iterum tamen confirmat invalidam manum
altaque bipenni latera pertemptat. (...)

Outros detalhes ainda reforcam o carater secund@$sa representacdo. O

Laocoonte de Eumolpus tenta perfurar o cavalo B&aonsa, mas duas vezes: primeiro

com umacuspis(dardo) e depois com unipennis(machadinha de dois gumes). Os

sons semelhantes déerum(verso 21, primeira tentativa)irum (verso 23, segunda

tentativa) corroboram a idéia de repeticdo, e odsanachadinha de dois gumes na

segunda tentativa também é significativo. Todosessietalnes em conjunto nos

informam que os temas da fraqueza e da secunddeieslibjazem a esta parte do

poema.

Traducgdo de Miguel Ruas

(...) Com os cabelos revoltos,

Laocoonte, o sacerdote de Netuno, comecou a seltsrclamores.

Brandindo a lanca, ele alveja depois o ventre dman

Mas o destino sua mao atrasa; o dardo pula, aatagptma dando

Aparéncia de verdade. Uma segunda vez, portamoerdo os bracos sem
[forcas

Com um golpe de machado procura sondar-lhe osofamiofundos.

Ruas nao distorce o sentido detts resilit ao traduzir “o dardo pula”, e

preserva a funcédo denValidam manurf)y mantendo a idéia de fraqueza com “bracos

sem forcas”, conseguindo correspondéncias razopeeistais elementos. No entanto,

perde a repeticdo de sonsit¢runi e “iterunt’) que alude a representacédo reiterada de

Laocoonte bem como a dupla tentativa de atingievmlo, e ndo menciona os “dois

gumes” da segunda arma, elemento que esté ligat#iaade secundariedade do poema

e da representacdo em si. Com isso, parte da vijgcente de significados ligada a

fraqueza e secundariedade é destruida na traducéo.

Traducédo de Alex Marins

(...) pois Laocoonte, de Netuno

O descabelado sacerdote, a multiddo berrante @auspir
De sua lanca, primeiro sacou, e o ventre do cavalo
Golpeou, mas pelo destino imobilizada foi sua méo,
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E da arma a haste se curvou, a fraude dando um ar
De veracidade. Da segunda vez, de aco armou sua mao
Enfraguecida, o machado ricocheteou no soélido flanc

s

A idéia de fctus resilit é pulverizada por Marins, que a traduz primeieo n
confusa construcdo “E da arma a haste se curvalpeis a esclarece em “0 machado
ricocheteou no solido flanco”. A fungdo davalidam manurhé perfeitamente mantida
em “mao enfraquecida”, porém a repeticdo de somter{ini e “iterum’) e os dois
gumes da segunda arma nao existem na traducaordesMdela, além da destruicdo da
rede subjacente de significantes, ficam clarasasuluas tendéncias: o alongamento,
evidente nessa pulverizacdo ocorrida, e o enobestondadas as construcdes frasais

inusitadas, cheias de inversdes e termos incomuns.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

(...) pois o sacerdote de Netuno,

Laocoonte, de cabelos soltos, invade toda a maoltida

com seu clamor. Brandindo sua lanca sem demora,

e fez um sinal no ventre do cavalo, mas os destinokilizam suas maos,
Uma vez mais, no entanto, ele firma sua mao dathit

e com uma machadinha penetra os flancos profundos.

Bianchet perverte o sentido e a fungéo ideu$ resilit, ao dizer primeiro que
“Brandindo a lanca (...) fez um sinal no ventrecdwalo”, e depois afirmando que “com
uma machadinha penetra os flancos”, quando, nondegcaso, apenas fora dito que
Laocoonte atenta ou tenta atingip€ftemptdt) os flancos do cavalo. Dos elementos
observados, o Unico mantido évalidam manurf) que Bianchet traduz por “méo
debilitada”. Os demais, a repeticdo de sons e issgdiones da segunda arma, inexistem.
Cometendo impropriedades e ndo conseguindo comdépoias, Bianchet destroi a
rede subjacente de significados ligados a fraqeesacundariedade nessa parte do
poema, comprometendo o projeto dessa parédia éspeci

Traducgédo de Claudio Aquati

(...) pois o sacerdote de Netuno,

Laocoonte, de cabelos desgrenhados,

cumula o povo de clamores

e, brandindo em seguida um dardo, visa o ventiadalo.
O destino, contudo, retém suas méaos e o golpelaesva
e faz crescer a confianca naquela armadilha.

Mas ele de novo procura dar firmeza a fraca méo

e com sua bipene sonda os flancos profundos.
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Aquati é o unico que mantém o elemento dos doisegula segunda arma, com
“bipene”. Ele também preserva a idéia e a funcabirdealidam manurh com “fraca
mao”, e mantém com precisdo o significado wu$ resilit’, com “o golpe resvala”,
conquanto sua traducéo datéra pertemptdtpor “sonda os flancos” seja questionavel.
Assim como nas outras, ndo ha nenhuma correspaadg&mepeticdo de sonstérum

. uterumi) na traducdo de Aquati, no entanto, pode-se digler foi o tradutor que
menos destruiu a rede subjacente de significadasldi aos temas da fraqueza e da
secundariedade, sem com isso cometer impropriedadi@sorrer em outras tendéncias
deformadoras. A destruicdo do ritmo € comum a tamosradutores, marcadamente
nesse poema sobre a tomada de Troia, porém janmdsvisso antes, desconsiderando a

questao métrica nessa andlise especificamente.

4.3.5. Ecce alia monstra

No verso 29 do poema, tentando sintetizar, podeizes que ao usar a construcao
tipicamente virgiliana écce alia monstra a fim de dar uma guinada na narrativa,
Eumolpus passa a narrar a convencional aproximagsigportentos a Troia. Através de
sutilezas, a propria ilha de Ténedos é represermaci® um monstro, e as serpentes,
num primeiro momento, sdo escondidas atras daig@&sada ilha, numa brincadeira
metaliteraria.

ecce alia monstra: celsa qua Tenedos mare

dorso replevit, tumida consurgunt freta

undaque resultat scissa tranquillo minor,

qualis silenti nocte remorum sonus

longe refertur, cum premunt classes mare

pulsumque marmor abiete imposita gemit

respicimus angues orbibus geminis ferunt

ad saxa fluctus, tumida quorum pectora
rates ut altae lateribus spumas agunt.

A representacdo da ilha como sendo ela mesma urstraa@omeca quando é
dito que “a excelsa Ténedos encheu o mar com semo'dffcelsa ... Tenedos mare
dorso replevit). O termo dorso pode ser usado tanto para se referir a uma costa
litoranea como as costas de um animal. O temaadpdza continua: assim como as
armas de Laocoonte, a onda bate no monstro e maltsa, fminor’. A mediocridade
de Eumolpus também segue implicita: ele se demedeéodamente na descricédo,

acrescentando uma comparacao Obvia das ondas Haervoaenores com o som de
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remos de um navio:qualis silenti nocte remorum sonus longe reférifial como o
som de remos numa noite silenciosa é levado lokgsa comparacdo embaralha ainda
mais as similes do poema, pois 0 novo monstro éredbado também aos navios
gregos que se aproximam silenciosamente a noitéoEansirva como gancho para a
descricdo das embarcacdes que vira imediatame® afa € um tanto excessiva,
alonga demais o periodo e complica um pouco enteandd da frase, o que faz sentido
com a mediocridade poética de Eumolpus. Ai ha tamal§o semelhante ao que foi
feito na abertura poema, em que os gregos forauratigamente encobertos até se
esconderem dentro da armadilha: pelo usccé alia monstra fica evidente para o
leitor que se esta imitando o momento em que Mirgihrra a chegada das serpentes,
porém Petrénio brinca com a expectativa do leiteseonde as serpentes atras de sua
descricdo de Ténedos, deixando para po-las emséena verso 35. Quando aparecem,
as serpentes sao comparadas a navios: ha um jgg@tivo entre os navios, as
serpentes e Ténedos. Ténedos tem dorso como ateegpse aproxima silenciosamente
pelo mar como os navios. Os navios fazem o mar gesamo uma serpente faz com
sua vitima. As serpentes impelem espumas dasitaten@o navios e sdo metonimia da

propria Ténedos.

Traducédo de Miguel Ruas

Mas eis outros prodigios: no lugar onde a altivactie’®

O mar enche com seu imenso dorso, levantam-sedas on

E, fendendo-se, refluem tranquilamente,

Tal como na noite silenciosa o rumor de remos looggs,

Quando as vagas pdem sulcos no mar, e gemidosineabsuperficie,
Sob a impulséo das naves que sustenta.

Voltamo-nos para ver: duas serpentes juntas ondalan

As vagas impelem de encontro aos rochedos;

Com os dorsos levantados, a altos navios semethante

A espuma afastam de seus flancos. (...)

Ruas, com aparente consciéncia, mantém a ambiglided ‘dorsd, que
contribui para a representacdo da ilha como um trmns inclusive clarifica essa
funcdo ao dizer adiante que as serpentes tém ‘Slpimos invés de peitos como consta
do poema latino. O elemento da fraqueza (propriovd@cao de Eumolpus) presente
em “minor’, é distorcido com “tranquilamente”, e o efeitoparde. No poema latino, a
onda rebentada volta menor ao mar tranquilodéque resultat scissa tranquillo

% No latim, o nome da ilha no nominativo aparece dims maneirasTenedose Tenedus A
correspondéncia morfolégica no portugués para agwa maneira € Ténedos (bastante usada,
semelhante ao espanhol Ténedos) e para a segumdmioléRuas opta pela segunda alternativa,
dispensando o acento.
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minor). A comparacao tediosa e 6bvia da onda com o smT@mos é perfeitamente
mantida, e a organizacdo do longo periodo € augmente conservada. A remisséo
direta a Eneida que supostamente aconteceria emce “alia monstfatalvez seja
impossivel numa traducdo hoje, mas de qualquer inaarRuas preservou essa
construcdo também, e igualmente ndo fez nenhumadgrenudanca na ordem dos
versos e seus elementos, mantendo a descricdoedantes apds a descricdo de
Ténedos e dos navios, corroborando o encobrimeqicativo das serpentes durante os
primeiros versos sobre a chegada dos portento®r@ins-se, portanto, na traducéao de
Ruas, as tendéncias da clarificacdo, presenteadaciio de gectord por “dorsos”, a
fim de evidenciar a analogia desses dorsos conrspdia ilha e consequentemente a
representacdo dela como um monstro, e da redegdédicados ligada ao tema da
fraqueza, subjacente ao poema todo, com a tradig&uainor’, cuja ambiguidade tem
um lado depreciativo, por “tranquilamente”, nadabajuo nem depreciativo. Vale
afirmar que, no entanto, como um todo, as sutile@ssa parte do poema séo

minimamente comprometidas pela tradugcao de Ruas.

Traducédo de Alex Marins

Porém mais prodigiosos signos seguiam-se agora:

No altaneiro Tenedo, o0 mar seu dorso imenso eleva,
Fluem e refluem os vagalhdes. Repelida, a rebemtacd
A calmaria sulca, na volta, e soa como o rumogndist

De remos no siléncio da noite, quando os barcos
Cavalgam o mar e a superficie geme como sob odeeso
Quilhas deslizantes. Olhamos de novo: duas serpente
Ondulavam juntas, pela forca das aguas conduzida
Para as rochas; cheios os troncos, como altiveessnav

A espuma afastam para os lados. (...)

Marins traduz &cce alia monstra por “Porém mais prodigiosos signos
seguiam-se agora”, demonstrando certa prolixidadefirmando a tendéncia do
alongamento. O elementntnor’ desaparece, embora a comparacao tediosa das ondas
gue voltam com o0 som remos seja razoavelmente daar@ jogo figurativo entre os
trés portentos também nao é destruido: Tenedo (cotramlutor prefere) tem “dorso” e
parece se insinuar pela noite, os navios fazem pariicie do mar gemer como
serpentes, e as serpentes com seus “troncos” ¢fadpara pectord) impelem a
espuma como navios. Pela aparente intencdo de degeaerta simplicidade da frase

latina, buscando apenas termos de uso estritamértéario, esbanjando-se de
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construcdes inusitadas, inversdes etc., Marinsriecaqui mais uma vez na tendéncia
do enobrecimento.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Eis que surgem outros prodigios: no lugar ondewaeda Ténedos

encheu o mar com sua encosta, bragos de mar intistoese erguem

e a onda mais fraca retumba tranquilamente,

tal como na noite silenciosa o som dos remos sedap ao longe,

guando as armadas comprimem o mar

e a arrebentacéo por elas impelida lamenta seamesglesesperancosamente.
Volvemos nossos olhos: as ondas lancam nas pedras

serpentes de duas cabecas, cujos peitos intumsscido

tal como as grandes embarcacdes, removem as esparaas lado.

Bianchet sugere algumas interpretacdes interessardatras questionaveis com
sua traducdo. A ambiglidade e o efeito ders§d’ sdo esterilizados com “encosta”, que
afirma Ténedos como uma ilha simplesmente e ndaodéitor a chance de penséa-la
como mais um monstro. No entanto, curiosamentedBiet traduz freta” por “bragos
do mar”; o adjetivo deffeta’ € o mesmo que depectord: “tumidd. Ao que parece,
h& a possibilidade de comparar o proprio mar geesggs, tomando a ele também como
outro portento. Ao dizer “bragos ... intumescidespeitos tumidos” (duas partes de um
corpo) a possivel analogia é enfatizada, aindafatabmente clarificada pela tradutora.
A idéia de fraqueza eminor permanece com “mais fracapudlsumqgue marmor abiete
imposita gemit (e sua superficie geme ao bater contra a quiiie)chet traduz por “e
a arrebentacdo por elas impelida lamenta seus esmgdesesperancosamente”.
“marmofr (a superficie do mar) é traduzido por “arrebed@itd; e esta, ao invés de
gemer ao bater contra abieté (abies, abietisabieto, quilha) dos navios, “lamenta
seus enganos desesperancosamente”. Evidentemémaidutora se afasta bastante do
sentido dessa comparagao, destruindo mais uma ve@ma figurativo entre o0s
portentos, pois assim como Ténedos ja ndo tem doas® em sua traducdo, 0s navios
também ndo gemem como a vitima de uma serpenten Aigso, o alongamento é

gritante: as cinco palavras no latim de Petroniamwidez no portugués de Bianchet.

Traducgédo de Claudio Aquati

Sucedem outros prodigios:

no lugar em que a altiva Ténedos ocupa o mar

com a linha de sua costa, as aguas se erguem

e se encrespam, e resulta uma onda que rebentada

€ mais baixa que o mar sereno,

tal como no siléncio da noite ouve-se ao longe

0 som de remos quando frotas sulcam o mar

e geme sua superficie marmorea tocada pela naflutue
Voltamo-nos para ver: serpentes de espiras gémeas
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levam as ondas para os rochedos
e, feito embarcacdes de alto costado,
seu peito timido vai abrindo as espumas para os.lad

Aquati também apaga a dubiedade dersd, traduzindo o termo por “linha de
sua costa’. A ambiguidade demihor’ (menor), que tem um lado depreciativo,
contribuindo para a tematica da fraqueza subjacamtepoema, tem seu efeito
enfraquecido em “mais baixa”, que informa apenasakater fisico da onda. Como
ressaltamos, no poema latino a onda é menor nontama também sugere a
inferioridade da imitacdo de Eumolpus.

Certo ponto pede um comentario mais aprofundado, Hdase que
imperceptivel, um procedimento de racionalizacguis® de clarificacdo na traducéo
de um trecho: a comparacéo entre as ondas quenvoienores com o som de remos
gue se vai ao longe numa noite silenciosa. O padimdcelsa qua Tenedos mare /
dorso replevit, tumida consurgunt freta / undaqesultat scissa tranquillo minor, /
qualis silenti nocte remorum sonus / longe reférfonde a excelsa Ténedos / encheu o
mar com seu dorso, aguas tumidas se levantanohdaarebentada volta menor ao mar
tranquilo, / tal como o som de remos numa noitensibsa / é levado longe) para so
depois dizer que tudo isso acontece no momento l@nog navios estdo chegando:
“cum premunt classes mare / pulsumgue marmor abigtesita gemit (quando os
navios premem o mar / e sua superficie geme ao tatéra a quilha). Nao foi a toa
que enfatizamos o fato de que essa comparacaoaattergais o periodo e dificulta a
compreensao da frase, e que isso € coerente comdiaandade poética de Eumolpus.
Aquati traduz “e resulta uma onda que rebentadmaié baixa que o mar sereno, / tal
como no siléncio da noite ouve-se ao longe / o dememos quando frotas sulcam o
mar / e geme sua superficie marmoérea tocada pelague flutua.” Sintaticamente
“qualis silenti nocte remorum sonus / longe refértuindependente dectim premunt
classes mare No entanto, talvez tentando dar ao texto umdaidd#e narrativa
encadeada, l6gica, coerente, Aquati troca o semteddsonus ... refertir(o som é
levado), que era diretamente comparativouada ... resultat mindr(a onda volta
menor), por “ouve-se ... 0 som”, vinculando estacéao a uma subordinada adverbial
temporal: “quando frotas sulcam o mar”. H4 uma mgdasutil ai, que deixa o texto
traduzido mais fluido, mas que, entretanto, destigiencional rudez do texto original.
Talvez alguém possa julgar que isso seja petulamitiaa, porém a intencéo é apenas

demonstrar que no detalhe, na sutileza, efeito®ntaptes podem se perder frente ao
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imperativo da fluéncia e da beleza, como parecesiss 0 caso. A informidade
significante dessa parte do poema, ou sua faltacdbamento formal, decorrente do
estilo tosco de Eumolpus, foi destruida pela raadipacéo e clarificagdo da traducgéo de

Aquati.

4.3.6. Troia embriagada, Tréia enganada

Vimos que na parte final do poema o uso da paldeffundunt (derramaram)
assemelha a saida dos gregos de dentro do cavd&rramamento do vinho, que tinha
embriagado os troianos, levando-os ao sono e aoidesna vigilancia da cidade:

cum inter sepultos Priamidas nocte et meto

Danai relaxant claustra et effundunt viros.

temptant in armis se duces, ceu vi solet

nodo remissus Thessali quadrupes iugi
cervicem et altas quatere ad excursum iubas.

Notamos que assim como no trecho anterior, em qumolpus compara
Ténedos as serpentes que saem detras da préopadoBéijustapondo o metafdérico ao
real e o real ao metaférico, numa simile confusajym banal e mal feitd° nesse
trecho o poeta enfadonho repete a dose: os gusrein sairem exaltados de dentro do
cavalo, sdo comparados a cavalos. No entantoydeda mediocridade de Eumolpus,
outra vez esta Petrbnio brincando com a tradic&maepimiles comparando homens se
preparando ou indo para a batalha com cavalosnmwreoltos séo bastante comuns em
épicos. Lembramos que além de Homero e Ennio, Mirgim diferentes passagens
descreve um cavalo que escapa do cercado ou dpgofggizando sua forga vigorosa.
Petronio reitera essa comparagdo, porém brincarai® uma vez com a fraqueza da
imitacdo de seu personagem: o cavalo de Eumolposesdapou, mas foi solto
(“remissu® do jugo de uma carruagem tessalica.

Além disso, observamos que Eumolpus repete o condecwerso laxat
claustra Sinoh (Sinon abre a clausura, verso 259, livro 2 dai@&jeno comeco de um
verso seu:. Danai rdaxant claustrd (os danaos abrem a clausura, verso 57). O
acréscimo do prefixoe, que € usado obsessivamente em inimeros outrbesveo

poema, esta ligado a toda a tematica da reiterded@peticdo, que subjaz ao poema.

1% segundo as regras classicas, numa boa simile anloefiunca estd tdo préximo do seu tenor
(FILIPAK, 1983). Nesses dois casos, veiculo e sirelo a mesma coisa, 0 que sinaliza uma infracao
radical e intencional as regras. Petrénio faz sstgovaidoso e importuno parecer sempre mais medioc
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Traducédo de Miguel Ruas

Entre os filhos de Priamo, na noite sepultadosanim.

Os gregos abrem as portas do cavalo, dispersano®egerreiros.
Preparam-se os chefes para seu vigor por a prova.
Semelhantes aos corcéis dos montes tessélios: exdesfeito,

O nd que os contém, levantam a cabeca e sacodenmas crinas,
Prontos para se langarem na corrida veloz. (...)

O trocadilho sugerido pelo uso deffundunt é destruido com “dispersando-se”.
A idéia de reiteracdo presente eralaxant € igualmente apagada. Seu correspondente
morfologicamente exato em portugués seria “relaxgofém a palavra ndo serve no
contexto desse poema. E sem ddvida muito difiaduzir esse aspecto, assim como
todo o jogo que ele compde: a proliferagdo dosfsigntes que representam a tematica
da reiteracéo; desse jogo os prefigwao longo do poema sdo parte essencial.

A mediocridade da simile de Eumolpus e a remissé® raodelos épicos
tradicionais permanece na tradugdo de Ruas; enp@Ema 0S guerreiros continuam
comparados a um cavalo que corre exaltado ao skvker O detalhe que enfatiza a
idéia de fraqueza na imitacdo € relativamente maném lugar de dizer que 0s gregos
saem vigorosos como um cavalo que solto do lagdmgugo de uma carruagem
tessalia costuma sacudir 0 pescoco e a longa grioato para a corridageu vi solet /
nodo remissus Thessali quadrupes iugi / cerviceattas quatere ad excursum iubps
Ruas diz “uma vez desfeito, / O nd que os conténgritam a cabeca e sacodem as
longas crinas, / Prontos para se lancarem na eovetbz”. Apesar de que 0 nO possa
ser desfeito pela forca do cavalo que escapa, direro no6 foi desfeito também pode
dar a entender que o animal foi solto.

O termo Thessalius(tessalio), cujo genitivo éThessali, explicam Courtney
(2001) e Connors (1998), era muito usado como nmeiando carro tessalio (ou
carruagem da Tessalia), usado em corridas, o queité provavel ter acontecido no
poema. Ruas fala em “corcéis dos montes tessabtioglie da outro entendimento aos

versos, embora ndo perturbe demais a sutileza estamu

Traducédo de Alex Marins

Quando o cavernoso cavalo os gregos abriram, ehsedis
Langaram sobre os filhos de Priamo,

Na noite afogados todos ou embrutecidos pelo vinho.
Como corcéis tessélios de sua canga libertos, guamginam
A cabeca e as longas crinas sacodem, sua forcaamsa
Capitdes experimentaram, as espadas sacaramud®&sc
Brandiram, e combateram. (...)
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O trocadilho de éffundunt também desaparece na traducdo de Marins, que
traduz o termo por “lancaram”, perdendo a idéialeilgamar os guerreiros assim como
se derrama o vinho. Marins, que talvez conhecessslacdo de Ruas, fala em corcéis
tessalios, perdendo também a referéncia a carruaigemessalia. Entretanto, mais
importante, a remissdo ao modelo épico que contperaeiros indo a batalha a cavalos
gue escapam do jugo € preservada, e 0 elementecidmo, que brinca com a
fraqueza da imitacdo, € mantido a risca com “de cargga libertos”. A idéia de
reiteracao que ha emnélaxant aqui também néo foi correspondida. Assim, asgeatie
significados, uma ligada a embriaguez fatal dosatas e outra ligada ao carater
secundario da poema, que reitera o poema de Virgdram parcialmente destruidas
nessa parte da traducao de Marins.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

qguando, em meio aos Priamides sepultados, a neib e efeito do vinho,
0S gregos tiram a trava e soltam seus homens.

Os generais langcam-se as armas, assim como quando

um cavalo da Téssalia, relaxado, com as rédeassolt

sacode a cabega e suas altivas cristas para undacor

Mais uma vez a traducao deffundunt, desta vez por “soltam”, ndo contempla
seu efeito original. Todavia, outras sutilezas ts&duzidas, a despeito da dificuldade.
Recém comentamos que o correspondente morfologntanexato de relaxant em
portugués seria “relaxam”, porém nenhuma das att@gcoes de relaxar no portugués
brasileiro é adequada ao contexto desse poemaelnomao sentido deélaxant no
poema. De fato, Bianchet ndo consegue manter xgnef ou qualquer outra idéia de
reiteracao na traducao desfaxant, porém, tomando certa libertade, consegue encaixa
o verbo relaxar oportunamente em outro lugar donaod\ tradutora atribui o adjetivo
“relaxado” ao cavalo, ao dizer que ele é solto dEkeas. Ainda que tenham sido
perdidas as imagens da carruagem e do jugo, eptxiasnente significativa, a
conotacdo de fraqueza se mantém com “rédeas sdissin como todo o padrdo do
modelo épico (guerreiros e cavalos). Portantondaeertos ajustes, Bianchet manteve

em proporcao notavel parte das sutilezas desdedfinaoema.

Traducgédo de Claudio Aquati

Foi quando os gregos abriram seus esconderijos

e espalharam seus homens entre os filhos de Priamo,
gue se encontravam mergulhados na noite e no vinho.
Os chefes experimentam-se nas armas
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da forma como costuma fazer o corcel da Tessalia:
livre do n6 do jugo, ele sacode a cabeca
e a longa crina, pronto pra corrida.

Aquati, assim como 0s outros tradutores, ndo presea idéia de derramar ou
despejar (relativa ao despejo de vinho) presente “effundunt;, ndo se diz
“esparramar” uma bebida num copo, por exemplo. @3 destruiu o trocadinho que
compara a saida dos gregos de dentro da armadili@spaejo do vinho, que embriagou
e derrubou os troianos, deixando-os vulneraveisamg dormiam. Da mesma forma, a
nocao de reiteracdo implicita emefaxant foi apagada. A outra sutileza, entretanto,
constituida pela combinagcdo do modelo épico quepaaanguerreiros indo a batalha a
cavalos em fuga ndo é prejudicada, e a imagem gio guapropriadamente mantida,

embora isso ndo aconteca com a imagem da carruagem.
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CAPITULO V

5.1. Outros poemas curtos (traducdes)

5.1.1. Viver e comer

5.1.2. A metéafora da queda

5.1.3. Publilius Syrus

5.1.4. Poeta sum

5.1.5. Geografia da luxuria

5.1.6. Elegia sobre a calvicie repentina
5.1.7. Sexo como morte

5.1.8. Dignus amore locus

5.1.9. Encolpius “epicurista”

5.1.10. Dinheiro e Fortuna

5.1.11. Tempestade no poema
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5.1. Outros poemas curtos

No capitulo anterior, tendo em conta o estudo feiocapitulo Il, analisamos as
traducOes de dois pequenos poemas e do poemasuhrera tomada de Troia. Os trés
poemas foram assim agrupados por estarem diretamgados a tematica da
reinvencdo do passado épico. Os poemas que sedlisadns a seguir, como ja
dissemos, embora parodiem eventualmente algum eferdes grandes épicos antigos,
nao tém seu foco nessa pratica especificaments. ddi&io, em ultima instancia, a
servico do contexto narrativo em que se encaixase&poemas curtos, entremeados
na narrativa, resignificam ou dilatam as possiadek interpretativas de certo momento
da histéria, além de terem uma fun¢éo bastanteidirada na composicao do perfil dos
personagens que os proferem. Isto €, o perfil dewmutro personagem é manifestado
e desenhado especialmente pelos pequenos poemaslegugleclamam. Por essa
especificidade e pelo volume consideravel delesraaBicfes desses outros poemas
curtos foram agrupadas neste quinto capitulo.

5.1.1. Viver e comer

O primeiro dos poemas que terdo suas traducdeisadas neste capitulo é também o
primeiro dos poemas declamados por Trimalchio,apétalo 34 do Satyricon:
eheu nos miseros, quam totus homuncio nil est!

sic erimus cuncti, postquam nos auferet Orcus.
ergo vivamus, dum licet esse bene.

Sintetizando o exame que fizemos, podemos dizer ltuetrés sutilezas
significativas nessa epigrama: a pobreza técnitenéional no uso metro, que diz
respeito a caracterizagdo de Trimalchio; a relatéwoologica entrauferete ferculum
e a ambiglidade implicita no uso do infinitivo esgae dizem respeito a todo o
discurso que Petrénio quis claramente construiespaito de vida, morte, comida e
deleite. A pobreza técnica esta no uso irregulapatirdo elegiaco, tipico de elegias e
epigramas: ao invés de usar apenas hexametrosaatlu fazer o uso intercalado de
hexametros e pentametros datilicos (0 que congiitdistico elegiaco), Trimalchio

dispde um pentametro apds dois hexametros.
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Antes de recitar o poema, o anfitrido do jantar sgaeatrazer um ornamento
exobtico e macabro, um esqueleto de prata. No pedendiz que o Orco (que representa
a morte) nos leva fuferet). Apdés o poema, uma refeicdo é trazida em tenctiluny,

espécie de bandeja cujo nome tem a mesma rainfdeet**

Em seguida a mencéo ao
Orco, no poema, ele aconselha que vivamos engsanpermite éssé bem. Esse é o

infinitivo tanto de ser como de comer. Enfim, hdaurade subjacente de significados
ligada a um discurso sobre vida, morte, comidaleitde Se por um lado o contetudo
desse discurso representa perfeitamente a baraledadglutoneria de Trimalchio, por
outro, o arranjo sofisticado dessas sutilezas mguéigem também representa

perfeitamente a genialidade poética de Petrénio.

Traducgdo de Miguel Ruas

Nada mais é que um leve sopro a existéncial
Presa de Orco, este sera de todos nos o aspecto
Vivamos, pois, enquanto gozar podemos!

Mais adiante analisaremos o0 aspecto métrico dasi¢dd@s de uma sO vez,
comparando-as todas. Por ora, € possivel consideters aspectos na traducdo de
Ruas. A idéia de que o Orco nos leva, presentesanetimus cuncti, postquam nos
auferet Orcus (assim seremos todos, depois que o Orco nos)léviadestruida com
“Presa de Orco”. Igualmente, logo em seguida, rasgr ferculuni é traduzido
simplesmente por “prato”, desatendendo esse tibcadpuando Trimalchio dizsic
erimus cuncti, esta provavelmente se referindo ao aspecto goetsto recém trazido,

e portanto, ao traduzir “este sera de todos néspectn”, Ruas comete uma evidente
clarificagdo. Todavia, a traducdo des$é por gozar € uma solucdo razoavel para a
ambiguidade ser/comer.

Traducdo de Paulo Leminski

Al, ai, pobres de nés, mortais!
Como o fio da nossa vida é ténue!

Assim seremos nds depois dos funerais.
Vivamos pois, enquanto é tempo.

Ao traduzir “Assim seremos nds depois dos funerdistinski ndo incorre na

mesma clarificacdo que Ruas, porém da mesma foumasfe, ao dispensar o sentido

101 | jteralmente,ferculum significa “aquilo que serve para levar’. No comtexio poema, portanto,
ferculum também pode sugerir algo como um andor, um caig@ioaté mesmo uma barca do rio
Aqueronte.
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de “auferet, destréi o trocadilho de que a morte nos levainagomo o poema é levado
embora para que oférculuni seja trazido. Ha uma racionalizacdo seguida de
clarificagdo ai também, pois ambos interpretamidradizam) o que significa ser
levado pelo Orco, e clarificam a idéia de mortéraducao.

Esse trocadilho-chave brinca com a banalidade eis$éela vida e a banalidade
da glutoneria, simbolizada pelo proprio autor d@mna. Uma epigrama é um tipo de
poema proverbial, ou seja, um tipo de poema gueutradito popular em si. “Vivamos
(...) enquanto é tempo” — um pensamento caro awRITos, presente em Horacio
(“Carpe diem, Colhe o dia) e Catulo {fivamus, mea Lesbia, atque ameinus
Vivamos, minha Lésbia, e amemos) — é exatamenteeadzemos nds, brasileiros, ao
proverbiarmos a idéia de que a vida é breve e gsor devemos aproveita-la. O verso
final da epigrama €rgo vivamus, dum licet esse bgne, pois, o Carpe dier de
Trimalchio. Ao compor esse verso com a ambiguiddele¢esse”, Petrénio da a seu
personagem a locucdo que lhe € mais apropriada gpgmassar esse pensamento
proverbial, porque conecta as palavras dele a @odiscurso que esta sendo feito por
tras. Leminski ao ignorar isso, e traduzir simplesta “Vivamos (...) enquanto é
tempo”, destréi a locucdo de Trimalchio (Petrér@ppara usar um termo de Berman,
despreza a consciéncia-de-provérbio que ha na,lgite reconheceria imediatamente o
pensamento em questdo, mesmo que as palavras fusskmmdas literalmente. Além
de tudo, ao mesmo tempo em que destruiu a loclgdoinski apagou a ambiglidade
de “essé, destruindo também a rede subjacente de sigdifiedigada a vida, morte,

comida e deleite.

Traducédo de Alex Marins

O homem nada mais é que um sopro

E a trama de seus anos é curta e fragil.

O tiimulo segue nossos passos; cabe a nds,
Sabiamente, usar o prazer para embelezar,

O mais que pudermos, 0S NOSSOs instantes.

Os versos de Marins constituem mais um poema adpimo poema de
Trimalchio do que uma traducg&o dele propriamentetr@s sutilezas sdo destruidas, e
sequer a esséncia proverbial da epigrama permatmstquam nos auferet Orcué
traduzido por “O tumulo segue nossos passos”; acdiel entreauferet e ferculum
inexiste na traducdo de Marins, que também tréeheczlumsimplesmente por “prato”.

O “ergo vivamus, dum licet esse benessoa em “cabe a nds, / Sabiamente, usar o
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prazer para embelezar, / O mais que pudermos, ssogidnstantes”, num gritante
alongamento. H4 apenas uma timida tentativa deessgr a significativa ambiglidade
de “essé em “prazer”, que pode sugerir 0 ato de aproveitaida e o ato de comer.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Ai, ai! Infelizes de n6s! Como toda a humanidaderénada!
Assim seremos todos, depois que o Orco nos levar.
Entdo, vivamos, enquanto € permitido viver bem.

Traducgédo de Claudio Aquati

Ai de nos, infelizes! Como o homem néo é nada!
Assim seremos todos nés, depois que nos levar @. Orc
Vivamos, pois... enquanto é permitido estar bem!

Bianchet e Aquati ndo clarificaram o significadontxtual de Sic erimus
cunctl’, e convenientemente mantiveram o significado npmiso de auferet com
“levar”. Na prosa, entretantoférculuni se tornou “bandeja grande”, na traducéo de
Bianchet, e “prato”, na de Aquati, sendo destrigdoambos os casos o efeito gerado
pelo uso combinado das duas palaveaddrete ferculun), num contexto em que a
idéia de levar suscita mais de uma interpretacadroOelemento destruido foi a
ambiguidade deéssé Nas interpretacées dos dois tradutores “essat@e para o
sentido do verbo ser, tendo sido excluida a pdsiide do verbo comer. Ainda assim,
ao menos a imagem do Orco nos levando embora fatisaa o que por si so ja
contribui para preservar parte da rede de siguifisalo poema.

Passemos, pois, para a andlise métrica tendo ema eomrimeira sutileza
observada: a pobreza da técnica poética de Trimaléhepigrama, assim como a
elegia, tem um tipo de estrofe padrdo chamadocdistiegiaco. O distico elegiaco é
composto por um hexametro seguido de um pentanaetrioos datilicos. Trimalchio ao
invés de se preocupar com esse padrdo, cujo ugonkeg poeta, ou usar apenas
hexametros, como também era possivel, compde doid@nfetros e um pentametro,

mostrando negligéncia ou ignorancia as regras.

N°. de silabas e
acentos fortes
Traducgdo de Miguel Ruas

[ - 1 - [ - 1 - =1 - 12e6
Nada mais é que um leve sopro a existéncia!

/[ - -1 -N--1-1-1 - 1 - 15e7
Presa de Orco, este sera de todos nds o aspecto

-l - 0 - - -] - 1l1e5
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Vivamos, pois, enquanto gozar podemos!

Traducdo de Paulo Leminski

N | 8eb5
Al, ai, pobres de nés, mortais!
- - - - - - -] - 9e3
Como o fio da nossa vida é ténue!
-l -l - - -] 12e5
Assim seremos nds depois dos funerais.
-l - /-0 - I - 8e4

Vivamos pois, enquanto é tempo.

Traducédo de Alex Marins

-l - - - { 9e5
O homem nada mais é que um sopro

- - - - - - - 1l1e5
E a trama de seus anos é curta e fragil.

S A A | Y 13e6
O timulo segue nossos passos; cabe a nos,

- - S A N 13e4
Sabiamente, usar o prazer para embelezar,

- - -1 - -0 -1 - 1l1e4

O mais que pudermos, 0S NOSsOs instantes.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

rr--r- - rY--1- --1-17 -1 - 19e8
Al, ai! Infelizes de nés! Como toda a humanidaderénada!

Y B A | A B 15e6
Assim seremos todos, depois que o Orco nos levar.

| A T | 15e5

Entdo, vivamos, enquanto € permitido viver bem.

Traducédo de Claudio Aquati

[ -0l --1-0 - - F - - - 1l4e5
Ai de nos, infelizes! Como o homem néo é nada!

-l -0 -0 -1 - -1 -1 - 16e7
Assim seremos todos nés, depois que nos levar@. Orc

- - rn- - -0 - - 13e5

Vivamos, pois... enquanto € permitido estar bem!

Nenhum tradutor se preocupou muito com a idéia lterndncia métrica
(hexametros e pentametros) inerente a epigramatexeminski talvez. Leminski
compde dois versos curtos (8 e 9 silabas), um Iqdgosilabas) e outro curto (8
silabas), o que pode ter alguma relacdo com oaedsviegra original. Os demais todos
usaram versos longos predominantemente, e nenhlas demonstrou buscar algum
efeito ritmico analogo ao datilo (/ - -), a céluldmica caracteristica dos versos
originais.

Entretanto, baixando nosso nivel aceitavel de spaedéncia, como ja fizemos
antes, e considerando o nimero de acentos fortegedsos, observamos que todos os

153



tradutores (notadamente Ruas, Leminski e Aquatgqesn ter tido um cuidado: o de
garantir que o verso final tivesse uma quantidadaande acentos fortes em relacao
aos demais, o que pode ser admitido como uma gbssialogia ao pentametro final da

epigrama de Trimalchio.

5.1.2. A metéfora da queda

No capitulo 55, em seu segundo poema, também dércapigramatico, Trimalchio

continua desrespeitando as convencdes métricas) de repetir e banalizar o

pensamento proverbial de que se deve aproveitaseme, pois o futuro é incerto:
guod non expectes, ex transverso fit <ubique,

nostra> et supra nos Fortuna negotia curat.
guare da nobis vina Falerna, puer.

Nesses versos, sequer o uso dos datilos é prioripaglue sugere que o metro ai
nao tem nenhuma importancia. Que a narrativa tesntha interrompida com uma
epigrama mediocre de Trimalchio, isso é absolutéanarerente e nada surpreendente.
Entretanto, 0 que mais importa nesse poema € uimmitetalhe seu: o fato de que a
deidade do imprevisivel, a Fortuna, est4 acima @ (fsupra nos Fortuna negotia
curat’). Como vimos, Trimalchio improvisa esses vers@pails que um escravo
acrobata cai sobre sua cabeca. Saindo ileso deng&ejdTrimalchio resolve alforriar o
jovem, pedindo para registrarem o fatagum) com seu poeminha. A palavtasus—
gque vem decadq cadere (cair) e cujo acusativo singular gdsum— era usada no
linguajar romano para se referir a fatos fortuitdsites disso, numa discusséo,
Trimalchio e seus convivas comentavam que 0s negduimanos estda praecipiti
(em precipicio, a beira do abismo). Ou seja, neatiga, para contar o caso, cria-se um
jogo de palavras ligado ao tema da queda, e nogaaarnidando de nossos negdécios que
estdoin praecipiti estd a Fortuna acima de nds, assim como estasaravo antes de
cair em cima de Trimalchio. E como se a sorte eieescima: assim como Trimalchio

safou-se de algum dano maior, 0 garoto recebemagaur prémio, a liberdade.

Traducgdo de Miguel Ruas

Chegam os males sempre de improviso

E do nosso destino cuida sozinha a Fortuna:
Oh! menino vamos! Falerno serve a todos!

Traducdo de Paulo Leminski
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O imprevisto ocorre
guando vocé menos espera

Sobre nés, reina o Acaso.
Traz mais vinho, Valério.

Traducdo de Alex Marins

Os bens, os males séo incertos
Como a sorte que nos governa.
Bebamos! Nas vagas do Falerno,
Escravos, afogai nossas magoas.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

O que vem sem ser esperado torna-se atravessado
e, mais do que nés mesmos, Fortuna cuida dos mesgoci
Por isso, da-nos garrafas de vinho Falerno, garoto.

Traducgéo de Claudio Aquati

O que nao esperas acontece pelas costas
— e, acima de nés, Fortuna cuida de seus afazeres.
Portanto, da-nos vinhos falernos, 6 escravo!

Apenas Leminski e Aquati tiveram cuidado de mantenvenientemente, o
sentido fisico da preposi¢cdapra Os demais incorreram em interpretacfes artfaso
de “supra nos Fortuna negotia cufatacima de nés a Fortuna cuida dos nossos/seus
negocios), destruindo a rede de significados sahjacao poema e seu arranjo na

narrativa:

- “do nosso destino cuida sozinha a Fortuna” (Ruas)
- “Como a sorte que nos governa” (Marins);

- “mais do que ndés mesmos, Fortuna cuida dos negjo@ianchet).

Leminski traduziu Fortund' por “Acaso”, perdendo a remissao a deusa romana,
porém sugerindo que o0 Acaso seja uma entidadecdésstiz com um pressuposto dado
por ele em seu prefacio: o de que aliviaria setorlalo “pesado lastro de alusdes
mitolégicas que (...) sO faziam sentido para urntoleidla Antiglidade” (LEMINSKI,
1985: 6). A sutileza, no entanto, foi mantida: #éidale superior que governa a sorte
dos homens esta literalmente sobre nds na traddedoeminski. Vale notar que o
tradutor também ignorou a referéncia ao cobicaadovide Falerno (outra marca da
ostentagdo estupida do novo-rico Trimalchio), toteaa liberdade de dar ao escravo
liberto o nome de Valério, supostamente para praseslguma alusdo ao som de
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Falerno. Da traducédo de Aquati ndo ha muito querd@ tradutor manteve as palavras
simplérias de Trimalchio, assim como a sutilezédade Petrbnio, sem destruir a letra
do texto latino, a despeito das caracteristicagicaétque ndo eram importantes no

caso.

5.1.3. Publilius Syrus

O terceiro poema recitado por Trimalchio, aindacapitulo 55, € mais complexo dos
trés, seja pelo arranjo interno de suas sutileagseta relacdo com o contexto narrativo

onde ele se insere:

luxuriae rictu Martis marcent moenia.

tuo palato clausus pavo pascitur

plumato amictus aureo Babylonico,

gallina tibi Numidica, tibi gallus spado;
ciconia etiam, grata peregrina hospita
pietaticultrix gracilipes crotalistria,

avis exul hiemis, titulus tepidi temporis,
nequitiae nidum in caccabo fecit tuae.

guo margaritam caram tibi, bacam Indicam?
an ut matrona ornata phaleris pelagiis

tollat pedes indomita in strato extraneo?
zmaragdum ad quam rem viridem, pretiosum vitrum?
guo Carchedonius optas ignes lapideos?

nisi ut scintillet probitas e carbunculis.
aequum est induere nuptam ventum textilem,
palam prostare nudam in nebula linea?

Trimalchio atribui o poema a um poeta mimico chamd@lblilius Syrus,
conquanto tenhamos muitas razfes para crer queefemais uma das parddias
tipicamente petronianas. Notamos que a extravagdmcuso de algumas figuras € uma
possivel alusdo irbnica ao estilo de Syrus, o poelgar admirado por Trimalchio. A

192 palato ... pavo

aliteracdo é usada em abundandiartis marcent moenig1),
pascitur / plumatd2-3), titulus tepidi temporig7), nequitiae nidun(8), strato extraneo
(11), palam prostrare(16), nudam in nebula16). Além da aliteracdo, detalhamos
também a exploracdo obsessiva dos trocadilhos aamtimagens e seus significados.
Um forte tom moralista atravessa todo o poemataema geral da critica que se faz a
luxdria de Roma (muralhas de Marte) é a ansia e&t(pelo exdtico. O exodtico diz
respeito a aves delicadas — entédo cobicadas eatag+ e a pedras e tecidos luxuosos,

que eram banalizados pelo gosto feminino e porveaaprovocavam a perversao de

192 Numeragcao relativa & ordem dos versos.
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toda a virtude romana. Cada detalhe na caractéoza@s aves, cada detalhe na
descricdo das joias e das mulheres € sistematitarmeportante. A cada analise que
faremos a seguir, traremos a tona os pontos egpkceom profundidade no capitulo Il.
O metro ndo é explorado com nenhuma intencionaidegpecifica, seja de maneira
irregular ou mediocre, como na primeira epigramardmalchio, seja com alguma
sofisticacdo extraordinaria; outra vez, portanp mamos nos ater a este aspecto na

anélise.

Traducédo de Miguel Ruas

Desfazem-se as muralhas num luxo insaciavel.

Para teus palacios, oh! Roma, engordam-se os pavoes
Revestidos de dourado manto, tal um tapete babddni

E as galinhas da Numidia e os capdes da Galia.

E até a cegonha, essa estrangeira benvinda,

Modelo da filial piedade e de gracioso andar,

Que no inverno exila e anuncia os dias quentes,

Fez hoje o seu ninho no antro da devassidao.

A quem destinas tu a pérola que dos mares ind@og v
Queres que a matrona ornada com as gemas marinhas
V4, cheia de luxuria, recostar-se sobre cobertasoas?
Que queres fazer da verde esmeralda, pedra tdoga®@c
Por que desejas o brilho das pedras de Cartago?

Sem dlvida, para que a tua probidade refulja duga

E é justo, afinal, que a esposa, vestida de gaze té

A todos exiba sua nudez?

O poema de Syrus diz que as muralhas de Martaénefi@ a cidade de Roma)
morrem na boca da luxdridukuriae rictu Martis marcent moeniauma imagem
bastante forte para iniciar a alegoria da luxtmageie consiste o poema. Ruas, que nao
menciona o deus protetor da cidade, diz que aslinagrase desfazem num “luxo
insaciavel”, ao invés de dizer que a luxdria tencahce no verso seguinte explica
(racionaliza) o sentido deviartis” com “oh! Roma”. Ao invés de dizer que um pavao é
engordado para o paladga(ato da luxdria (que tem boca), Ruas fala em pala&os,
segue destruindo a alegoria. Um ponto importardesntanto, ele preserva no comeco
do poema: o poeta tem Roma como seu interlocutee, refere a ela como tu, sempre
na segunda pessoa; Ruas usa o pronome relatiaj tepois do vocativo “oh! Roma”.
Isso, no entanto, fica confuso a partir da metadeama traduzido, quando Ruas troca
o interlocutor por “perola”.

As aves mencionadas no terceiro e no quarto vesspavao [pavg, a galinha-

d’Angola ou galinha da Numidiaydllina ... Numidic} e o capdo da Galigdllus
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SpadQlO3

— sdo apropriadamente mantidas, assim como aiglsalas plumas do
pavdo como um tapete babilénico dourado. A deseri@s plumas do pavao esta
diretamente relacionada com outras imagens do pgesia que sua preservacao ou a
consecucao de uma correspondéncia € bastante angort

A descricdo da cegonha, que toma quatro versoso#gmg € um ponto
especialmente sensivel. Vimos que, além de taml#nurea ave delicada — cujo
consumo € imoral, e isso ja condiz com o tema dampo—, ha mais detalhes que
complexificam sua representacdo. Seus primeirosdiqga@os falam de uma
peculiaridade ligada ao comportamento migratorgsdeave: Jrata peregrina hospita /
pietaticultrixX’ (grata peregrina estrangeira, filha leal). Alére der monogamica,
acredita-se que, embora seja uma ave migratore@ganha sempre regressa ao Seu
ninho de origem, a fim de cuidar dos pais e pasemigs velhos. O conceito romano de
piedade dizia respeito a lealdade familiar, popb isspoema chama a cegonha de
pietaticultrix (filha leal, literalmente “cultora da piedade”). ué& encontra
correspondéncias bastante razoaveis até ai: “essm@eira benvinda, / Modelo da
filial piedade”, ainda que tenha incorrido num gamento para explicguietaticultrix.
A partir desse ponto, 0 poema comeca a depravaageim da cegonha gradativamente,
primeiro dizendo que tem patas graciogasdilipeg e toca castanholasrftalistria),
depois dizendo que é sinal de tempo quetittdus tepidi temporis e por fim dizendo
que fez ninho no caldeirdo de perversdo de Rareguftiae nidum in caccabo fecit
tuae. Ao representar a cegonha como uma dancarinaiffagura estigmatizada na
época) e depois dizer que ela fez ninho no callaiid@ perversdo romana, 0 que
contradiz a monogamia e a piedade filial, 0 poeows@a Roma de ter corrompido até
mesmo a pobre cegonha. Ruas, de alguma forma, temagna boa correspondéncia
para o0 Ultimo verso da descricAo, 0 mais expresspara 0 contraste
dignidade/depravacao: “Fez hoje o seu ninho n@atdrdevassidao.” Entretanto, Ruas
simplesmente exclui o significado derétalistria”’, destruindo tanto o efeito gradativo
da depravacdo como a ambiglidade sugestiva do (tejue remete ao som que a
cegonha faz com o bico, a0 mesmo tempo em que parana uma lasciva dancarina
cigana. Listamos no capitulo Il varios detalhes lggaen a prosa ao poema, arranjando-
0 no contexto narrativo. Por exemplo, enquantoufatt (“Dinheirista”) e Scintilla
(“Cintilante”) exibiam suas jéias uma para outramBlchio e Habinnas reclamavam do

193 Aves delicadas, simbolo da ansia luxuriosa e ihet exdtico provocada pelo comércio maritimo,
em ascensdo na época de Nero como em toda a didhalst-Claudia.
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quanto elas lhes custavam, do quanto elas lhes diggp@ndiosas. Ao longo da mesma
cena, Scintilla mostra seus brincos, chamando-a@sadalia (castanholas). Logo apds a
declamagéo do poema em questdo, Trimalchio falealdato de Fortunata nmrdax
uma danca cigana, embora ela se negue a dancam,A&s excluir o elemento
“crotalistria” de sua traducéo, Ruas corta um dos principagsrgntos do poema com
o0 tecido narrativo.

Ruas traduz dgracilipes (que tem patas graciosas) por “de andar gracjoso”
destruindo parcialmente uma conexao implicita neng assim como a cegonha voa
com suas patas graciosas para o caldeirdo da p@overmana, a matrona dos versos 10
e 11 arrasta suas patas para uma cama alla@ai(‘matrona ... tollat pedes ... in strato
extraneo?, acaso pra que a matrona arraste as patas peaabgmia?). Comentamos no
capitulo Il gue era comum descrever a plumagemagdgcomo se fosse cravada com
pedras preciosas; por isso no poema ele € desomo sendo coberto por um aureo
tapete babilénico de plumasp({timato amictus aureo Babylonigolsso tem relagéo
com toda a lUxuria provocada pelas joias descatatongo do poema. Ruas mantém
uma importante proliferacdo de significantes, agasamencdes a joias (“pérola”,
“‘gemas marinhas”, “verde esmeralda”, “pedras ddaQal), e ao invés de buscar uma
correspondéncia que preserve a relacdo cegonharaatle sugere uma relagédo mais
explicita entre o pavdo e a matrona: assim comavagé coberto por um “dourado
manto, tal um tapete babildnico”, a matrona vaietahde luxudria, recostar-se sobre
cobertas exoticas”. Podemos entender isso como hueea de correspondéncia a
esséncia da principal sutileza implicita no poequa, relaciona aves a mulheres dentro
de toda a alegoria critica da luxdria romana.

A retorica sarcastica da fraseisi ut scintillet probitas e carbunculiga menos
que a honra brilhe dos carbunculos) é bastante rmongtida com “Sem duavida, para
que a tua probidade refulja a sua luz”, que janu@ere tanta ironia pela elocucdo usada
e pelo evidente enobrecimento pretendido com dlescms termos. A relagdo entre o
brilho do aureo tapete babilénico de plumas, queteve pavao e aparece no comeco, e
o brilho fino do tecido de ventoJg&ntum textiler) feito de névoa de linho (febula
lined’), que veste a noiva e aparece no final, contnitboipara a estruturacdo do poema,
é enfraquecido e praticamente destruido na tradigduas, que simplesmente fala em
uma “esposa vestida de gaze ténue”.

Por fim, pode-se dizer que Ruas explorou timidamemtprincipal aspecto

formal do poema, a exploracdo abundante da aléterague provavelmente € uma
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referéncia irbnica ao estilo de Syrus, o poeta wunaidmirado por Trimalchio, que o

prefere a Cicer®* Encontramos aliteracées mais ou menos fortes &me@ids de

dourado mantd,| tal ..[ tapdte”; “Mode da piedade... de... andd’; “no inverno ...

anurcia ... quetes ... _niho no artro”; “cheia ... luxGia”; “recdstar ...[ dobertas
exot{cas”; “p@ia ..[peciosa”; “vestila ... t@ue ... tdos”. E dificil dizer, contudo, que

Ruas tenha priorizado a aliteragdo, ou talvez lolesean efeito correspondente ao
existente no poema de Syrus, isto €, o estranhameatisado pela notavel

extravagancia no uso da aliteracao.

Traducédo de Paulo Leminski

Luxo, luxdria, murcham os muros de Roma.
Pavdes pascem nos jardins dos palacios,

Senhores envoltos em sedas da Asia,
Aves exdticas da Numidia e da india,

ibis, languidas, lubricas, peregrinas,
A infamia fez ninho entre nos.

Mas nés nos comprazemos em pérolas e safiras.
E as matronas buscam seu prazer adultero,

sob o beneplacito dos maridos.

A esmeralda brilha mais que o vidro verde.
De que vale a opala, o 6nix e a ametista,

se 0 ancestral pudor perdeu sua luz?

Para que vestir as noivas com um manto de seda?
Melhor mostra-las nuas para o rol dos candidatos.

Mais uma vez Lemisnki faz jus a seu projeto destEacdo dos poemas,
concentrando-se no tom moralista que atravessaemaale Syrus, reorganizando,
resignificando, excluindo e acrescentando os elesaio poema latino conforme sua
interpretacdo e sua vontade. Analisemos, portague, correspondéncias Leminski
buscou em sua transcriacdo. Ao que parece, logprinteiro verso, com evidente
intencionalidade, o tradutor enfatiza a aliteragg@orrente e abundante no poema de
Syrus: “L_L@,@ria, mum ..muros ... Rmna’. Uns fortes outros fracos, seguem-
se outros casos ao longo do poema, incluindo algxesnplos de paronomasia e
assonancia:_“Rejes_fpsdem ... p@dios”; Serfhorederlvoltosem] salas da Am”; “Aves
exdticas”; “Nunjidia ..[ indi”; “laguidas, lbricas”; “ninho erre nds... nés nos;

“brilha ... vido verce”; “maridos ... esmelda ... _mis ... amésta”; “dpdla ..._ix ... 0

.. [plido [pérdeu ..[ Para”; “nméo ... Méhor mastra-las”. A aliteragdo abundante do

194 Na prosa, antes de recitar o poema, Trimalchigudeijulga o estilo de Syrus melhor que o de Cjcero
em seguida cita um poema bastante moralista regéetdcios estilisticos: ha uma ironia nisso, leyad
estupidez de Trimalchio.
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poema recitado por Trimalchio é, sem duvida, sdbsiamente correspondida na
traducéo de Leminski.

Assim como Ruas, Leminski destrdi a alegoria daidiaxcomo um monstro que
devora Roma, devora passaros bonitos e delicadestala dignidade das mulheres e a
honra dos homens. Na traducéo de Leminski, as hagale Marte (Roma) ndo morrem
na boca da luxuria Ixuriae rictu Martis marcent moerilp e um pavao confinado nao
é engordado para seu paladand“palato clausus pavo pascityrapenas “murcham os
muros de Roma”, e “pavdes pascem nos jardins da@sipg’, 0 que representa uma
perda notavel. Outro detalhe apagado constitui sppeco fundamental da enunciacéo
no poema de Syrus: o discurso é todo dirigido antenlocutor especifico, Roma, que é
remetido sempre em segunda pessoa. Isso desaparnpoema de Leminski.

A seda trazida do oriente, aves, pedras e joiasicasodiversas, tapetes da
babildnia, elementos ora implicitos ora explicitas poema latino, sdo o veiculo da
critica que se faz a ansia pelo exético, a luxpravocada pelo comércio maritimo na
época. Leminski entende isso e distingue muito lemses elementos, tomando a
liberdade de dispd-los como quer em sua transcrid®dr exemplo, ao invés de falar
que o pavao é coberto por um aureo tapete babil@dglumas, ele fala em “Senhores
envoltos em sedas da Asia”. A referéncia a galiaaNumidia e ao cap&o da Galia
ressoa em “Aves exdéticas da Numidia e da india’b&m a Franca fique longe da
india, entendemos que ai claramente Leminski goaria rima interna, como ja
notamos antes. Além disso, o poema latino fala e¥a baga (pérola) da indiabgicam
Indicant), ou seja, Leminski ndo tirou a india da sua imagdo. A cegonha virou
“Ibis”, somente depravadas na representacdo: “ldagu libricas, peregrinas, / A
infamia fez ninho entre ndés.” Ou seja, a oposic@midade-perversdo, presente na
representacdo da cegonha, desaparece. Leminskiep@repercebido a insinuacédo de
lascivia que se faz congfacilipes crotalistrid, mas igual a Ruas apaga a mencao as
castanholas, cortando uma ligacédo importante coontexto narrativo do poema.

Os versos quo margaritam caram tibi, bacam Indicam? / an @trona ornata
phaleris pelagiis / tollat pedes indomita in stragatrane@” (pra que te serve uma
pérola valiosa, uma baga indiana? acaso pra quetrama enfeitada de faleras do mar
arraste, indomavel, as patas pra cama alheia?yas#mnalizados, clarificados e de
alguma forma enobrecidos em “Mas nds nos compragz@mopérolas e safiras. / E as
matronas buscam seu prazer adultero, / sob o miteptios maridos.” E interessante

observar dois pontos ai. Primeiro, Leminski clanai®ebusca o sintetismo do verso
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latino, um importante elemento a se correspondesedtindo, 0 sarcasmo e o carater
retérico da frasedn ut matrona ... tollat pedes indomita in straibrane®” (acaso pra
gue a matrona arraste, indomavel, as patas pra allw@ia?) vai parar nos versos finais
da traducdo de Leminski: “Para que vestir as noteas um manto de seda? / Melhor
mostra-las nuas para o rol dos candidatos.” E waten curioso observar como
Leminski dissocia as sutilezas do poema e, as veassartando, as vezes

reaproveitando, reorganiza-as em sua traducao.

Traducédo de Alex Marins

Em abismos de prazer, desmoronam-se os baluartesma.
Para que os degustes, engordam-se os belos pag#ésiados,
Preparam-nos com penas como com tecidos de olBaldinia,
E assim a guiné, e assim o capao.

Até mesmo a cegonha, viajora tdo bem-vinda,

Passaro de exilio no inverno, elegante, tagarela,

Que nos traz as novas de dias mais quentes,

Aninha-se agora em tua maldita panela.

Que pérola é inatingivel, que fruto da india, gara

Para que tua esposa, coberta de tesouros marinhos,
Possa meter barbaramente na cama de um estranho?

De que serve a verde esmeralda, precioso vidro,

Para que brilham as gémeas de Cartago,

Se a honestidade nédo refulge entre tais carbaritulos

Sera direito uma noiva vestir-se em gazes leve® awento,

E depois vir nua a publico, envolta em musselina?

Marins consegue poucas alitera¢cfes significativasua traducao: “_abhos
ssnoronam ..._bhuartes@e Rma’; “degustes, engalam ... engalados”; “com...
cono conf; “elegante, tageela”. Além do uso extravagante da aliteracdo,souéz a
alegoria da luxdria como um monstro é destruida fpalucdo. Em lugar das muralhas
de Marte morrerem (desfazerem-se) na boca da lax@s baluartes de Roma
desmoronam-se em abismos de prazer. A idéia n&a geariida, no entanto a alegoria
é, logo de inicio, destruida, ou talvez distorcidanterlocutor continua sendo tu, mas
também pode ser qualquer pessoa, ndo necessagaRema ou sua Luxudria. Apos
dizer que "Em abismos de prazer, desmoronam-sealogartes de Roma”, o poema
traduzido diz “Para que os degustes, engordam-$elos pavdes engaiolados”. Uma
vez nao expressa a idéia de que a luxuria tem lodeétor ndo reconhece a alegoria, e
pode pensar que o interlocutor seja simplesmermpenalconviva de Trimalchio. O
poema latino oferece essa possibilidade, mas tandférace uma outra, que € mais

interessante e criativa.
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Os versos tuo palato clausus pavo pascitur / plumato amictasreo
Babylonico, / gallina tibi Numidica, tibi gallus a@d’ (um pavao aprisionado é
engordado para o teu paladar coberto por um aapeie babilénico de plumas; uma
galinha da Numidia a ti, a ti um capao da Galialraducédo de Marins viram “Para que
os degustes, engordam-se o0s belos pavdes engaiol&teparam-nos com penas como
com tecidos de ouro da Babilonia, / E assim a guengssim o capao.” Por mais que
Trimalchio seja chegado a bizarrices culinarias\uéto dificil imaginar que aves sejam
preparadas (cozinhadas) com penas e tapetes de@amementos existem: as aves
exoticas estdo para ser degustadas, mas uma eviogmbpriedade na interpretacdo de
Marins compromete significativamente essa partpatona.

Na representacdo da cegonha a oposi¢cdo dignidaderg@o é destruida. O
adjetivo ‘pietaticultriX’ desaparece, e gfacilipes crotalistrid € traduzido por
“elegante, tagarela”. Com “elegante”, desfaz-se@mrexdo entre as patas da cegonha,
gue contradiz sua piedade filial fazendo ninho alol@irdo da perversdo romana, e as
patas da matrona infiel, que se deita na cama destnranho. Com “tagarela”, perde-se
a associacao com lascivia das dancarinas cigasassequentemente com seus ecos ha
prosa (ocordax e os brincos de Scintilla, chamados d®talia). No entanto,
comentamos no capitulo Il que a associagdo feitee exves e mulheres no poema
também existe na prosa. Pouco antes de Trimal@dlar o poema, um conviva
sentado ao lado de Encolpius tinha chamado a esigofemalchio, Fortunata, geca
pulvinaris (gralha de sofa), sugerindo que ela fosse ocidakete. Observamos que a
cegonha é chamada derdtalistria” (que toca castanholas) por um motivo primario,
evidente, que se refere ao som a ave faz com g®Biegor um motivo secundério, que
associa a ave as lascivas dancarinas ciganas. M@aente, Marins considerou o
motivo primario do adjetivoctotalistria”, e o traduziu por um termo que também liga a
cegonha a prosa, mais especificamente a personagdmmata. Com efeito, podemos
afirmar que Marins alcangcou uma correspondéncieidnal para €rotalistria”, isto €,
manteve a funcdo que o termo tinha de ligar o podirgtamente a prosa, com
“tagarela”.

No verso juo margaritam caram tibi, bacam Indicain® poema questiona o
valor de certas luxdrias como uma pérola ou uma lkegindia. Marins mantém os

elementos, porém mais uma vez compromete a retddgaoema com sua traducao:

195 A cegonha ndo pode cantar, por isso s6 emitelsatesdo o bico.
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“Que pérola é inatingivel, que fruto da india, pataO mesmo acontece com o verso
“nisi ut scintillet probitas e carbunculiga menos que a honra brilhe dos carbanculos),
cujo sarcasmo e forca retérica desaparecem em hdeestidade ndo refulge entre tais
carbunculos?”

Antes lembramos que a mencdo a matrona no poemaurgnimportancia
perante toda a tematica da infidelidade Satyricon Mais adiante na narrativa, por
exemplo, apés esse poema, aparece 0 conto milésimatrona de Efeso, um dos
epis6dios mais representativos da obra. Além daommtde Efeso, outras matronas
também aparecem na historia, sempre ligadas a aigonde imoralidade. A matrona
do poema é vinculada (pela relacdo entre as pataggonha que também trai sua
piedade filial. Portanto, no poema, assim como @ifa & obra, ha um discurso sobre a
infidelidade ligado a matrona, uma das instituicd@sais mais moralmente respeitadas
da Roma Antiga. Ao traduzimiatrond por “esposa” (esposa ndo contempla o valor
social dematrong, e desfazer a conexao dela com a cegonha qusuaalealdade
familiar, Marins destréi, assim, parte de uma redbjacente de significados que vai
muito além de poema, comprometendo uma satira steiroes bastante direcionada e

particularmente forte.

Traducdo de Sandra Braga Biachet

O desejo de luxo enfraquece as muralhas com algadgade Marte.

Para satisfazer teu paladar; mantém-se em catiwgirpavao,

coberto por suas plumas de ouro de Babilonia,

para ti, a galinha da Numidia, para ti, 0 galo eonu

Mesmo a cegonha, esse importado bem-acolhido eretepliedicacdo materna
do estrangeiro, com seus pés graciosos, tocadaastinhola,

ave em exilio do inverno, sinal de tempos arrefesid

acabou de fazer seu ninho de malicia em nosso lar.

Que fim levou teu estimado tesouro, a pérola iraftan

Estaréa servindo para que a indoméavel matrona,tadéecom joias marinhas,
levante as pernas em uma cama importada?

A que fim se destinou a verdejante esmeralda,@ss#so vidro?

Para que desejas as pedras brilhantes de Cartago?

Que outra razao haveria, senédo que tua probidaelete® brilho dos rubis?
E justo que uma mulher casada ponha sobre si réegidss com vento,

gue se exponha nua na frente de todos usando woa dé linho?

Bianchet conseguiu algumas aliteracGes, porém geteelhanca fraca ou pela
distancia entre os fonemas na maioria dos caso% passivel dizer que sao aliteracoes
expressivas: “mmalhas ..._Mde”; “satisfazer te ... mantén ... cairo pavio”;

“coberto ... Babionia”; “galinha ... g#o ... cegmha”; “importado... acolhido... de
dedicacdo”; felrangeiro ... leus Pé$ gracbsos ... casanhola”; “exlio ... shal
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arrefecdos ... mali@”; “indoméavel mdrona ... manhas .. umacamd; se dedinou ..
egneralda,_esspredoso ... degjas ... brilhantés “probidade_biho rubs”; “nuana...
névoa’. Isso demonstra que a tradutora ndo se atmsse aspecto, assim como, até
aqui, nota-se que em geral ela ndo se ateve aestaspformais dos poemas, que
frequentemente contém sutilezas importantes.

Os elementos do primeiro verso foram bastante altizalos, o que
comprometeu tanto sua idéia mais Obvia (a de queaRbdepreciada pelo luxo) como
a alegoria da luxuria: “O desejo de luxo enfraguaesenuralhas com a gargalhada de
Marte”. A interpretacdo de Bianchet até seria Stdeente possivel (embora
contextualmente incabivel) se ndo fosse pelo véhnmarcent (enfraquecem-se,
desfazem-se, morrem) que implica o sujeiimenia(muralhas). fictu” é traduzido por
gargalhada, e a boca ja ndo € da luxdria, mas deeMaque condena o arranjo da
alegoria.

A mencgdo as aves exoéticas é razoavelmente presemed nNo primeiro verso
da representacdo da cegonha, Bianchet incorre nangamnento desnecessario, e
distorce algumas nocdes ao invés de dar-lhes pomdéncia semantica precisa, o que
justificaria ou pelo menos explicaria o alongamertblesmo a cegonha, esse
importado bem-acolhido exemplo de dedicagdo matérda estrangeiro”. O termo
“importado” foi acrescentado sem razéo, e “exengigl@ledicacdo materna” ndo condiz
com o ‘pietaticultrix’, pois a piedade da cegonha, de acordo com o itorrcenano de
piedade e de acordo com a crenca sobre os habiea dspécie, € uma piedade de filho
para pai, € ndo o contrario. Todavia, os adjetiVgsacilipes crotalistrid foram
preservados literalmente, o que contribui para emaas duas conexdes implicitas que
esses termos sugerem.

A infidelidade da matrona, cuja importancia perameSatyricon recém
comentamos, inexiste na traducao de Bianchet, rqdez ‘Strato extranedpor “uma
cama importada”. Guiados pelo contexto, somos levadentender quextraned é
um dativo, dando astrato extraned o sentido de uma cama alheia, a cama de um
estranho. E admissivel que Bianchet tenha traddtadiat pedes.. in” por “levante as

pernas em*®® mas é dificil admitir questrato extranebtenha o sentido de “cama

1% «tollat” (do verbotollo, tollere) pode ter tanto o sentido de levar como o de kevaA preposicadn,

pelas regras classicas, se reger ablativo (comeaso destratg tem o sentido de “em”, mas se reger
acusativo, tem o sentido de “para”. Com base nassgas, tollat pedes in stratbseria “levante os pés
numa cama”, mas Boyce (1991) argumenta que emvusgares dén regendo ablativo, eventualmente é
observado o sentido de “para”, ao invés de “em”.ddeo em questdo isso é perfeitamente possivel.
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importada”, considerando toda a légica do discersotematica que o envolve. Além
disso, na traducdo de Bianchet, assim como na dmd/ia retdrica e o sarcasmo do
verso ‘hisi ut scintillet probitas e carbunculifa menos que a honra brilhe dos
carbunculos) desaparece. Bianchet o traduz por tQtra razdo haveria, sendo que tua

probidade ostente o brilho dos rubis?”, incorreadtva vez num alongamento danoso.

Traducéo de Claudio Aquati

Na fauce do prazer ilimitado

desmoronam as muralhas de Marte.

Para a gula de alguns em gaiolas engorda-se o pavao
vestido de uma plumagem dourada qual tapetes déBiab
Para outros, engorda-se uma galinha da Numidia;

para outros, ainda, engorda-se um capao das Galias.
Até mesmo a cegonha — grata viajante estrangeira,
paladina da piedade, pés delgados, tocadora dmbatis,
ave que expulsa o inverno, sinal de tempos quentes

— fez recentemente seu ninho num caldeirdo deiasvic
Preciosa, qual é a finalidade de uma pérola?

A que se reserva a margarita indiana?

Acaso para que a matrona enfeitada de adornos do ma
arraste irrefreavel seus pés para uma cobertaalhei
Para que a verde-esmeralda, vidro precioso?

Para que as igneas pedras de Cartago?

Serd para que do carbunculo brilhe honradez?
Convém vestir uma mulher casada

com um tecido leve como o vento,

e exp6-la nua ao publico numa roupa fina como aa@év

Aquati é o Unico que respeita a integridade do @rionverso, contribuindo para
a sutil e crucial alegoria que estrutura o poem#aaducao derictu” por “Na fauce” é
perfeitamente cabivel, assim como a texdriag’ por “do prazer ilimitado”. Além
disso, a preservacdo do epitetdattis ... moenia (muralhas de Marte) é bastante
conveniente. S&0, no entanto, poucas as aliteragbéi®ducdo que produzem efeitos
razoaveis, em respeito a principal qualidade fordmapoema de Syrus: “desmoam
.. mualhas ..._M#e”; gua ... algms ... giolas engeda; “pdddinalda_midade, pés
délgados, to¢adlofa |de”; “enfeitada adanos _dd; “arraste irefreavel”. De qualquer
forma, a escolha de “arraste” e “irrefreavel” part&raducéo dettllat” e “indomitd
parece, ao menos, ter sido intencional, no sediedmnseguir algum efeito aliterante.

Embora tenha mantido a integridade do primeiroojedgjuati ndo preservou a

enunciacdo do poema, cuja voz se dirige a uma dagoessoa (tu). Isso compromete

Bianchet assume as regras classicas, porém julgaraisscondizente admitir, aqui, o desvio vulgar da
regra, e por isso vimos propondo a interpretacéas@ pra que a matrona arraste, indomavel, as patas
cama alheia?” parah ut matrona ... tollat pedes indomita in strakbreneo?
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um pouco o carater acusatorio do poema, por dissavobjeto de seu moralismo
(Roma) em vérias pessoas:
Para a gula dalgunsem gaiolas engorda-se o pavéo (...)

Paraoutros engorda-se uma galinha da Numidia;
paraoutros ainda, engorda-se um capdo das Galias.

Todavia, ndo obstante essa alteracdo aparenteprgeiente, Aquati conserva
todos os elementos centrais do poema — as avesspedoias exoticas diversas, 0S
tapetes da babildnia e a seda trazida do orieoteguais, como dissemos, sao o veiculo
da critica que se faz a ansia pelo exético, a laxpnovocada pelo comércio maritimo
na época. Estdo no poema de Aquati o pavao, cujmagem é dourada — como
imaginavam os antigos — e se assemelha a tapeiabdania, a galinha da Numidia e
0 capao das Galias, a cegonha piedosa de “pésdds|g@cadora de castanholas”, “a
margarita indiana”, “a verde-esmeralda”, as “pedtasCartago”, além da seda “leve
como o vento” e “fina como a névoa”. Com esse @odaa preservacao das qualidades
dessas luxurias, Aquati também logra preservauts lggacoes internas e externas do

poema, as quais ja comentamos reiteradamente:

- a cegonha lasciva e as matronas futeis de Trmwak Habinnas (Fortunata e
Scintilla);

- a cegonha traidora e a matrona infiel do poema;

- 0 brilho e a exuberancia da plumagem do pavacantraste estruturante com

o brilho, a suavidade e a perversa transparéngadiada noiva;

A gradacdo que vai da dignidade a perversdo naic&saa cegonha persiste
plausivelmente na traducdo. E ademais, diferente alatros tradutores, Aquati
consegue sarcasmo, retorica e sintese relativancentespondentes na traducdo de
“nisi ut scintillet probitas e carbunculis “Sera para que do carbunculo brilhe

honradez?”.

5.1.4. Poeta sum

Recordando, no capitulo 83, em sua primeira apari€dmolpus, o caricato e bufénico

representante da poesia, apés afirmar-se poeii@ ogarimeiro de seus poemas:
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qui pelago credit, magno se faenore tollit;
qui pelago et castra petit, praecingitur auro;
vilis adulator picto iacet ebrius ostro,

et qui sollicitat nuptas, ad praemia peccat:
sola pruinosis horret facundia pannis

atque inopi lingua desertas invocat artes.

Como observamos, esses primeiros versos de Eumametem a dois outros
poemas: aquele que abre o livro de Tibulo, e agrandasOdesde Horacio. Tanto o
poema de Horacio como o de Tibulo listam uma s#géssdes lucrativas em oposi¢ao
a condicao pobre do poeta. Assim como estes, 0 g@dentumolpus também relaciona
profissdes lucrativas (dignas ou néao), lamentarmdtinal o destino ingrato do homem
das letras. Essa evocacéao da tradicao literarigresosignificativos detalhes na prosa,
explicados com profundidade no capitulo Il, nosateva entender que Petrdnio
representa seu personagem como se fosse um liypoedsa vivificado, personificado.
O proprio Eumolpus tem consciéncia disso, mas pat@incar com o real e 0
metaforico sempre que se pronuncia.

Um detalhe formal antes enfatizado, que corrobadgia de um livro de poesia
que entra em cena na forma de um personagem,ikzacab dosermq a modalidade
discursiva tipica da satira romar&ermopode significar fala, conversa, conversacao,
dialogo, discurso, sermao etc. Isto é, denota ustudio de carater dialdgico,
dialogado. O poema de Eumolpus, arranjado em hdrdsneé de fato a primeira
conversa que ele tem com o narrador da histéria. s6a, o livro de poesia
personificado fala pela primeira vez sermoneyersificados; nada mais propicio para

0 jogo metaliterario que se faz ai.

Traducédo de Miguel Ruas

O que confia no mar grandes lucros alcanca;

E o cinturdo de ouro exibe o que a guerra enfrenta;
Ebrio, o adulador recostado vive sobre plrpuradmtag
O que corrompe as matronas, do adultério recelbénig;
Somente a eloquéncia tirita sob os trapos gelados

E com voz miseravel invoca em vao as artes desartad

O sermoé considerado um género literario didatico, e ipso implica
uma eloquéncia facil, embora néo iniba idéias cergd. Ruas preserva plenamente a
lista de profissdes lucrativas, e ndo comprometmas idéia basica do poema:
contrapor a poesia as demais profissdes, no quesiieito a lucratividade, a despeito
da dignidade, numa atitude satirica em relacdo Gprigr poesia. No entanto,
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especialmente no segundo verso, o tradutor tendenabrecimento, pela construcéo
inusitada e um pouco empolada. Os versos de Eusiaddio simples, tém um
encadeamento bastante l6gico e compreensivelp tighic modo de falar de quem
conversa com outra pessogul pelago credit, magno se faenore tollit; / gelago et
castra petit, praecingitur aufo(quem cré no mar, tira dele grande proveito; quem
busca guerras e castros, é coberto de ouro). Ao ‘tkzo cinturdo de ouro exibe o que a
guerra enfrenta”, além de trocar a simplicidadee”pressao praecingitur aurd (é
coberto de ouro) pela sofisticada metafora do tcéd de ouro”, Ruas opta por uma
inversao tipicamente poética, que no entanto vatraa didatica deermo
Na traducdo do quarto verso ha dois pontos a sebservados. Primeiro, existe

certa impropriedade na traducdordgtaspor matrona. Nem toda noiva ou esposa era
uma matrona na Roma Antiga. Como dissemos, a figanaatrona — ainda que tenha
sua dignidade satirizada na obra de Petronio, asgora traducdo de Ruas nao € téao
comprometedora — era um signo de respeito, umauigdb moral naquela sociedade;
ser considerada matrona era mais que ser simplesnuema esposa. Segundo, ao
traduzir ‘ad praemia peccatpor “do adultério recebe o prémio” Ruas incorena
clarificacdo. O verso dizet qui sollicitat nuptas, ad praemia pectét quem alicia a
mulher alheia, peca pelo prémi8y. A expressdo & praemia peccatpode ser
entendida como “peca, mas sai no lucro” ou “peealgrar o prémio”, que é a mulher;
parece ser essa a idéia. O pecado, que estavaitmplh poema latino, € explicitado na
traducéo. Com isso, Ruas ainda acaba por alongaaisleseu verso, correndo risco de
afetar outra qualidade do verso original: o hexé&meé¥ejamos, entretanto, se isso
acontece:

T T O | A A

O que confia no mar grandes lucros alcanca;

E-o ci-ntl-Jréo d-e oluro -e>/<ibe- o] qu;z z/;1 guérra /em:renta;

ébr-iol,lo -adIJIr-;ld(/)r r-e(:(-)st;(;o (/iv-e s-ob:e p;l]r-pur-aat:m-d

(5 qL_Je c;rr/ompe-as n_1at/ror;a|s|, dc_> atlju_ltér_io/reéelnémi(;m

S_om{ente_ a_el_oqi/jén;:ia-ti/rit:al s_ob- (/)s t_rap-os/ g(_alados

- -l -1 -0 -0 -1 - - -] -
E com voz miseravel invoca em vao as artes desextad

97| iteralmente, “pelos prémios”.
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Embora a tradicdo de poesia portuguesa ndo coesus de verso, mas sim
silabas poéticas, vale a pena levar em conta aergpatentativa de Ruas de
corresponder a métrica dos versos latinos em pagtjgegundo os padrdes latinos, isto
€, considerando pés. Se observarmos com ateng@&oo® que o tradutor, de alguma

maneira, preocupa-se com isso:

Ne°. de

NIV

e |-

A TR AR
A S AT

S [y iy P

Y B T S A T ey

péon (4%) | anapestdrfjqueu | datilo [troqueu

péon (4%) | jambo | jambo | péon (3Fpdueu

troqueu || péon (42) | péon (3%rdqueu | péon (3%) | péon (39)
péon (4%) | péon (32) || péon (3%) | anfibracmpieu

jambo | péon (4) | péon (3?) | péon (3?%) | artd

anapesto | anapesto | anapesto | jambo | anfilppéoa (32)

cUuUoudg
17,

Os versos de Ruas tém sempre 5 ou 6 pés. Assintelegho ao metro, €
possivel enxergar alguma proximidade entre os seirsmuzidos e 0s versos latinos.
Todavia, no poema traduzido, a acentuacao é basteggular, enquanto que no poema
latino predominam basicamente troqueus (/ -). @mmem-se 0s dois primeiros versos,

por exemplo:

-1 -1 -1 - 0---1 -
qui pelago credit, magno se faenore tollit;
T A VI A
qui pelago et castra petit, praecingitur auro;

Em relacdo ao ritmo, portanto, que € determinadwipalmente pela posicao
dos acentos fortes, ndo se pode dizer ha algumespondéncia. Em outras palavras, ha
certa proximidade, ainda que comprometida pelosapsetros, no metro, mas nao no
ritmo propriamente. Talvez possa haver certo exageralitico nessa avaliacdo formal
do poema, ou por outro lado uma tentativa forcaglaedicontrar correspondéncias,
porém isso tem um motivo razoavel: dada a difiadédque vimos observando até aqui
de encontrar correspondéncias formais nas tradufgiese necessario refletir e abrir o
leque de possibilidades de correlacdo nesse nixelinguagem, considerando as
diferencas entre as tradicdes poéticas do latino epattugués, o enorme intervalo
temporal que separa $atyricondas traducdes brasileiras, e o estado das culturas
poéticas daquele e deste momento. Ruas, bem commdle, cada qual a seu modo,

parece ousar a fim de encontrar na forma de seeimg® alguma possibilidade que
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remeta ao poema latino, sem perder de vista 0 @mgso com o plano do significado,

além de outros niveis importantes.

Traducdo de Paulo Leminski

Quem se faz ao mar,
acumula mil tesouros.

Quem escolhe a via das armas,
anda coroado de ouro.

O parasita dos magnatas
recebe grandes herancas.

E o gigold das altas damas
veste-se da mais fina seda.

S0 o poeta, envolto em farrapos,
nao tem onde cair morto.

Definitivamente, o principio assumido por Leming#@ priorizar em sua
traducdo uma linguagem simples, agil e bem tempertal como ele enxerga a
linguagem de Petronio, combina perfeitamente ca@armoromano. A linguagem facil
de Leminski e a preservagado da estrutura do disaospoema latino contribuem em
muito para a correspondéncia desse aspecto. A gdposicro, prazer, riqueza etc.
versus miséria, existente entre as profissdes (upagdes) descritas e a poesia,
permanece na traducao de Leminski, que apenasddibardade de trocar o pecador
gue alicia a mulher alheia, mas sai no lucro, fgilgol6 das altas damas”, que se veste
de roupa fina. Dessa forma, cabe constatar que riskmiaté aqui, mantém dois
aspectos fundamentais desse poema: a locucéseng e a lista de profissdes
contrapostas a poesia, a qual remete a tradigéi@rla (especialmente a Horacio e
Tibulo) ao mesmo tempo em que condiz com a enceragtionica de Eumolpus, que
sem se dar o respeito, protesta por sua dignidageeta.

Ne. de silabas

/ 5
Quem se faz ao mar,
- - A 7

acumula mil tesouros.
IR VW NIE 7
Quem escolhe a via das armas,
- -1 - {7F 7
anda coroado de ouro.
R LT A 8
O parasita dos magnatas
-l - - -] - 7
recebe grandes herancas.
- - -/ - -] - 8
E o gigold das altas damas

AW it 8
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veste-se da mais fina seda.

N WIE 9
S0 o poeta, envolto em farrapos,
[ - - 7

nao tem onde cair morto.

Perante este poema e perante o que ja observaénagquai podemos dizer que
Leminski ndo busca uma correspondéncia matemaiata, em suas traducgdes; ele
parece buscar uma correspondéncia mais geralsige psdemos chamar. Seus versos,
na maioria das vezes, poderiam ser consideradeesslio que ndo significa que nao
tenham ritmo ou mesmo relagédo com seus correspt@sdaoSatyricon Assim como
faz em outros casos, nessa tradugcdo Leminski tanshénenta o nimero de versos,
aparentemente com um propoésito bem direcionadangaique todos 0s versos sejam
curtos'®® em suposta alus&o ao sintético verso latino. Al&so, como enfatizamos na
escansao, assim como os versos de Eumolpus, osndi@dki tém um ritmo trocaico.
Versos como “Quem se faz ao mar”, “Quem escolh@aalas armas” e “S6 o0 poeta
envolto em farrapos”, por exemplo, sédo inteira eedpminantemente compostos por
trogueus. Assim, a sua maneira, Leminski obténmespondéncias formais na traducéo,

contemplando parcialmente as trés sutilezas do @oem

Traducédo de Alex Marins

Quem confia no acaso do mar, amontoa lucro imenso;
Quem segue as armas e a guerra, pode cingir-agrale 0
O adulador barato deita-se ébrio em leito purpura;

O devasso ganha dinheiro com o adultério.

S0 a elogliéncia treme esfarrapada no inverno,

E, desvalida, invoca as artes desprezadas.

Marins mantém a relacdo de profissdes vantajosaBapmstas a miséria do
poeta, ainda que a custa de acréscimos e alteragd@Sia de acaso que aparece em
“acaso do mar” ndo tem nenhum correspondente nongdatino, e além disso
defendemos que o prémio ead‘praemia peccando é um prémio em dinheiro, mas a
propria mulher alheia aliciada pelo pecador. O swinéo de “acaso” € sem razao, mas
relevavel. Ja a interpretacdo do quarto verso @auno comprometedora, e tem algum
paralelo com a interpretacdo de Leminski: um devagsge ganha dinheiro com o
adultério s6é pode ser entendido como um prostifirate-se de um prostituto ou de um
aliciador de mulheres casadas, em ambos os cadosrbé imoralidade, como reza o

sermo de Eumolpus, mas independente disso, tanto Lemieskno Marins

1% y/ersos de até 9 silabas poéticas sdo considevaduss curtos na tradicdo de poesia portuguesa.
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racionalizaram o verso e clarificaram a interpr@ague tiveram dele. Tivessem
mantido os elementos do poema latino, dariam d&orl@ chance de interpretar o
significado de “prémio”. Este é o ponto.

De alguma forma, Marins usa uma elocucdo adequada @sermq nao
comprometendo o estilo discursivo, exceto em relacdm detalhe. No poema latino, o
uso de fui” no comecgo do primeiro, segundo e quarto versaotdtancia ao discurso,
sugere a idéia de uma listagem pela repeticdo mhoofee com isso ainda gera a
expectativa de uma quebra dessa constancia. Esfsagacontece nos dois ultimos
versos, cuja conotacdo inversa conclui o modeligétita dosermo*®® Tanto Leminski
como Marins traduzem ayii” (quem) somente nos dois primeiros versos, e orggn
no quarto verso, o que compromete os efeitos dactgiva e da quebra, que fecha o
poema. De qualquer maneira, esse detalhe perdigoe—pode ser visto como um
detalhe formal — € bastante sutil e ndo apaga arigatle do poema, que nas duas
traducdes € mantida pelo contetdo dos versos,valnoente traduzido.

R A B | S A A
Quem confia no acaso do mar, amontoa lucro imenso;
I A A e A
Quem segue as armas e a guerra, pode cingir-agrale o

O_ad_uI:a\d{)r k;a/ra_to d/eit;-;e/ébric-) er/n_leit/o p_l]r_pura;
(5 d_ev{':\s:c,o g/an-ha-dinaei_ro com (\)- a(/ju-ltério.
S/() a-eI;)qU/énc_:ia t/reme- es-fa;rafoad(::\ no/in\;erno,

- - -1 - - - -] -
E, desvalida, invoca as artes desprezadas.

Indo contra as convencdes da poesia portuguesaglesaando o poema de
Marins como fizemos com o de Ruas, segundo os esdiafinos, poderiamos enxergar

a estrutura métrica do poema traduzido da segmateira:

No°. de

-1 11111 == 1-1 111 -
L1111 \1=-11--]-
el L L L -
-1\ -
[--1l=11-]--1-]-1-
TN T A

troqueu | datilo | troqueu | jambo || péon (3fpflueu | troqueu
antibaquio | datilotfoqueu || datilo | datilo froqueu

péon (4%) | anfibraco | datiltr¢queu | troqueu | datilo

péon (3%) | datilotfoqueu |troqueu |troqueu

datilo |troqueu |troqueu | péon (32) | anfibraco

péon (42) | jambo | anfibraco | péon (3%)

PO ~NG
n

19 De fato, essa oposicdo antitese-tese é fundamentedracterizacdo dsermg um estilo discursivo
absolutamente dialégico.

173



Nessa leitura do poema ja predominam troqueus, néinnero de pés varia
entorno de 6, aproximando-se dos hexametros do pdatno. No entanto, nos trés
altimos versos, se dividirmos os péons de acent82rgilaba em um pirriquio € um
trogueu, e o péon de acento na 42 silaba em uigydarre um jambo — 0 que € possivel

—, a escansao ficaria assim:

Ne°. de

-l 11=1 =11l == 1-1 111 -
L1111 =\1=-11--]-
N IR A
el LN -
-=V1=11-]-=11-]-1-
IR ERTE

troqueu | datilo ftroqueu | jambo || péon (33jrpqueu |troqueu
antibaquio | datilotfoqueu || datilo | datilo froqueu

péon (4?) | anfibraco | datiltrdqueu |troqueu | datilo
pirriquio |[troqueu | datilo [troqueu |troqueu |troqueu

datilo |troqueu |troqueu | pirriquio troqueu | anfibraco
pirriquio | jambo | jambo | anfibraco | pirriquimueu

CoOOO O~
w

Neste caso, ainda que o ritmo dos versos de Meongnue irregular, pode-se
dizer que ha uma predominancia de troqueus, comgoema latino, e além disso, o
poema termina todo com 6 pés em cada verso, a&xdegprimeiro, que tem 7. Essa
leitura, assim como a que fizemos do poema de Blani&o é valida enquanto analise
de poesia em lingua portuguesa, pois nossas cdie&néo admitem pés de verso, mas
somente silabas poéticas. No entanto, julgamo-lalavgara verificar a suposta
tentativa do tradutor de reproduzir as qualidademdis do poema latino. E nesse
sentido, pelo que recém observamos, parece evidaet®larins teve em conta o ritmo
trocaico bem como os 6 pés dos versos de Eumdlpgs, a despeito do acréscimo, da
clarificacdo e da perda que examinamos antes, puxldmer que Marins contemplou
razoavelmente as sutilezas desse poema: a imittrgdpoemas de Horacio e Tibulo, a
elocucdo e o modelo dialégico dermq e os hexametros trocaicos, que dao um efeito

artificial a fala e a encenacdo de Eumolpus.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Quem se confia ao mar se enriquece com o granoke luc
guem busca as batalhas e o servigo militar € anggdouro,
o desprezivel bajulador se deita bébado em putmmdada,
e quem seduz as mulheres casadas tropeca em prémios
Somente a eloquéncia treme em farrapos gelados,

e, com a lingua indigente, invoca as artes abamidsna

Apesar da leve redundancia presente em “enriqueace @ grande lucro”,
inexistente no poema latino, a traducdo de Bianci®&t compromete a lista de

ocupacodes vantajosas, a ndo ser em um ponto: d@ade ad ... peccdt(peca por)
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por “tropeca em”. Isso, sem duavida, confunde oiderdo verso, que € mostrar que
mesmo um imoral pode ter vantagem, apesar do pecado

A eloquéncia facil, didatica, deermqg ndo encontra plena correspondéncia na
traducédo, que por vezes parece ir na direcdo c@tiBuscando alguma construcéo
inusitada, como “Quem se confia ao mar”’, ou voadulesusados, estritamente

literarios, como “cingido”. Todavia, o0 modelo digido do sermondo é em nada

comprometido.
I e N A
Quem se confia ao mar se enriquece com o granoke luc
e e IR

guem busca as batalhas e o servico militar € aingdgdouro,
A A N
o desprezivel bajulador se deita bébado em pulmrdada,
- - - - - - - -

e quem seduz as mulheres casadas tropeca em prémios
-l - - - - - - -
Somente a eloquéncia treme em farrapos gelados,
A [/-] = troqueu

e, com a lingua indigente, invoca as artes abamidena

Bianchet, outra vez, compde apenas versos longa®rep enfatizamos na
escansao, nao existe nenhuma busca intencionatasgondéncia em relacdo ao ritmo
troicaco. Poderiamos supor cesuras ( | ) e veariicguantidade de hipotéticos pés de
verso no poema de Bianchet, mas seria duplamergadim levar em conta esse dado,
primeiro porque a tradutora ndo demonstra ter secppado com o ritmo e com a
medida dos versos, e segundo porque a divisdo eré peonveniente em se tratando
de poesia em lingua portuguesa, tendo sido adotgol&o somente de modo
experimental e porque a possibilidade de consideguantidade de pés era explicita.
Assim, a terceira sutileza do poema, que diz res@ contraste coloquial-formal,

existente pela justaposicao slErmoaos hexametros trocaicos é apagada na traducéao.

Traducéo de Claudio Aquati

Quem confia no oceano colhe grandes proveitos.
Quem busca as batalhas e os acampamentos militares
cobre-se de ouro.

O vil adulador dorme bébado em purpura bordada,

e quem procura mulheres casadas

tem seu erro transformado em recompensa.

Somente a eloquéncia passa frio sob panos rotos

e, com seu pobre discurso, invoca as artes abasi@ena
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Aquati fica bem préximo do vocabulario do poemantatsem fazer recurso a
grandes alteracdes ou clarificacdes, e mantém ingaalgem simples, conservando
tanto a elogiéncia e o modelo dialégico skrmq quanto a lista de ocupacgdes
vantajosas contrapostas a miséria da poesia, gteosmpoemas de Horacio e Tibulo.

Com isso, é possivel dizer que o tradutor manteas das sutilezas satisfatoriamente.

I T e e W

Quem confia no oceano colhe grandes proveitos.

I - -0 - - - = -

Quem busca as batalhas e os acampamentos militares

cobre-se de ouro.

U A R A AL

O vil adulador dorme bébado em purpura bordada,
-l - - -0 - F T

e quem procura mulheres casadas

tem seu erro transformado em recompensa.

S AR R VA VS

Somente a eloquéncia passa frio sob panos rotos

- - - Lo - - - |/ -| = troqueu

e, com seu pobre discurso, invoca as artes abataena

Aquati, como vimos observando, prefere quebrar relguersos em dois a
compor uma linha prosaica demais para ser consia@ena verso. Isso acontece aqui, e
aparentemente tem um bom efeito, pois de fato, emi@o tenham medida regular, as
linhas de Aquati sdo versos, e isso corroboraceiter sutileza do poema: o contraste
coloquial-formal causado pela justaposicaseonoao hexametro, ou simplesmente do
sermoao verso, como reconhecemos na traducao. Aléno,dissn mais ou menos
sucesso, o tradutor parece ter tentado imprimiritmo ligeiramente trocaico em seus

versos, 0 que corresponde ao poema latino.

5.1.5. Geografia da luxuria

No segundo poema curto declamado por Eumolpus,svgque, mais uma vez, a selecéo
minuciosa e cuidadosamente programada dos elemeatwsitui, em detalhe e em

conjunto, a sutileza do poema:

ales Phasiacis petita Colchis

atque Afrae volucres placent palato,
guod non sunt faciles: at albus anser
et pictis anas involuta pennis
plebeium sapit. ultimis ab oris
attractus scarus atque arata Syrtis
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si quid naufragio dedit, probatur:
mullus iam gravis est. amica vincit
uxorem. rosa cinnamum veretur
quicquid quaeritur, optimum videtur.

Notamos que, assim como o0 poema que Trimalchibuata Syrus, esse poema
de Eumolpus tem uma inten¢cdo bem clara; ambos arap@&ma geografia moral cujo
significado reflete um pensamento tdo comum quamboalizante na antiguidade: a
vida na terra natal € simples e segura; 0 mar gqser e decadente. A idéia de
geografia diz respeito a mencao a luxurias de esgidnginquas, cobicadas apenas pela
raridade, e preferidas aos modestos frutos losaigpisddio em que Eumolpus recita o
poema, Encolpius e Giton estdo fazendo uma reféigétante simples, pois que o poeta
os elogia com o0 poema, aproveitando para vestiteseoralismo e criticar os vicios
romanos, assim como fez Trimalchio em saaa Eumolpus lamenta que flores, aves e
outras iguarias exéticas sejam mais queridas qupr@gentos locais. Além disso,
amantes sdo comparadas as luxurias exoticas, dnquanesposas sdo comparadas aos
bens da terra natal, digna e segura. Ou seja, wedrasta presente a analogia entre aves
e mulheres.

O que ha de mais interessante na analise que fizéngoie todo esse discurso
moralista e advertente antecipa um episddio tragicBatyricon o naufragio do navio
de Lichas. Nesse episédio esta presente a prasfiiyphaena, pretensa amante de
Giton (uma ameaca a Encolpius), que esta em viagéimuriosa cidade de Tarento
(mais uma referéncia geografica associada a IUximi@gando o mar traga o0 navio
(referéncia ao comércio maritimo, causa e veicallugiria degradante). Ou seja, todas
as analogias do poema de Eumolpus e a criticaeasstnele se refletem e se
confirmam no episédio tragico do naufragio. Esske reubjacente de significados, que
atravessa verso e prosa, esta entre as mais cadessi sutilezas de Petronio. Portanto,
sem preciosismo, mas buscando coeréncia ndo s#eimageral do discurso, mas no

conjunto dos elementos, vamos as traducoes.

Traducédo de Miguel Ruas

O faisdo da Célquida e as galinhas da Africa

Ao nosso paladar agradam: séo aves raras.

Mas o pato e o ganso de penas coloridas

Um sabor bem plebeu nos oferecem.

O sargo vindo de praias longinquas e os peixes

Sobre as costas do Sirtes rejeitados,

Eis 0 que recebe todas as honras. O mugem

Parece agora grosseiro. O amante destronou a esposa
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A rosa teme o cinamomo. A raridade regula o prexoodisas.

Nem todas as referéncias originais estédo intacasaducdo de Ruas, mas ha
coeréncia em todos os casaae$ Phasiacis petita Colchiga ave cacada na Colquida
Fasica), uma referéncia a antiga cidade de Fakiasi$) na Codlquida, de fato, é o
faisdo. Embora ndo seja de conhecimento de todas, anreferéncia a Fasis esta
implicita em Faisdo, e a mencdo a Codlquida j& sapfancdo dar uma referéncia
geografica. Pode-se reconhecer uma clarificacdaraducdo de “ave cacada na
Colquida Fasica” por “Faisdo”, mas isso ndo comgtenem nada o poema de Ruas.
Sargos séo peixes bem diferentes de escarasug, e o ruivo (nullug ndo tem nada a
ver com 0 mugem, também conhecido no Brasil cormhaa Entretanto, se a idéia é
citar um peixe exoético, um sargo cumpre a fung&se para um romano um ruivo era
um prato comum, para um brasileiro uma tainha tamégde onde se depreende que
Ruas optou por uma traducao funcional nos doisscaso

“arata Syrti$ (lavrado de Sirte), que pode se referir a qualdueo, qualquer
provento do golfo de Sirte, é interpretado comoxgmipor Ruas, que clarifica sua
interpretacdo na traducdo. A nocdo de “rejeitadaosXkiste literalmente no poema
latino, embora faca sentido: Eumolpus ndo diz paopente que as iguarias exoticas
sao rejeitas ou desvalorizadas no lugar de onde m&s ao dizer isso, Ruas reforca a
suposta estupidez dos romanos, que valorizam @& gas simplesmente por ser raro.
Porém é curioso observar que o tradutor ndo fazessvao: 8i quid naufragio dedit,
probatur’ (qualquer que seja, se deu para um naufragiopéado) da a entender que
qualquer que seja a iguaria exotica, por pior gja, sse foi trazida a custa de um
naufragio, é provada.pfobatur’ é traduzido com alguma liberdade em “Eis o que
recebe todas as honras”, e a conotacaquaie“ressoa em “rejeitados”.

Por dltimo, ha mais um ponto a ser notado na t@aug Ruas: o poema diz
“amica vincit uxorerh (a amante vence a esposa), mas Ruas traduz “Ohtama
destronou a esposa.” Com isso, por conta proptias Roma a liberdade de sugerir uma
critica moralista a homossexualidade, o que copelifeitamente com o tom do poema
e com o moralismo contraditorio de Eumolpus: Gi#oa amante de Encolpius; ambos
eram a audiéncia do poeta naquele momento. Apesadistorcer a analogia
luxdria/amante que se contrapfe a frutos-da-tepasa, Ruas abre uma nova
possibilidade interpretativa através de sua re@oag

Traducdo de Paulo Leminski
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N&o quero o que posso ter,
nem me interessa a vitoria facil.

As aves da Africa e da Asia,
porque séo raras,

agradam mais ao paladar

gue a galinha do nosso quintal.

O dificil faz o preco das coisas.
A amante vale mais que a esposa.

O inalcangavel € o maximo.

Se Ruas ja havia tomado alguma liberdade, erayabssiaginar que Leminski
tomaria toda liberdade. Os dois primeiros versasawn da pena de Lemiski, que
sintetizou seu entendimento do poema ali, e api@s@s como uma tese central.
Leminski resume as referéncias a regifes longindoasnpério e a contraposicdo de
luxarias exéticas a proventos da terra natal n@grgwersos seguintes. As espécies de
peixes, os lavrados e as plantas mencionadas desepa Em relacdo a isso, restam
apenas 0s quatro primeiros e metade do quinto \@yspoema latino. Estes, porém,
ainda passam pelo filtro de Leminski, que simifecadapta qualquer referéncia antiga
supostamente dificil para seu leitor imaginado: &es da Africa e da Asia, / porque
sao raras, / agradam mais ao paladar / que a galimmosso quintal.” A referéncia a
Coélquida Fasica (a cidade de Fasis) ressoa em™Asia‘aves ... da Asia”. Fasis, que
atualmente se chama Poti (Republica da Georgiapoempertenca a Europa, esta
proxima a fronteira com a Asia, e assim parece &ado a correspondéncia
simplificadora de Leminski: se Roma fica na Eurapalhor enfatizar que as luxdrias
vém de longe.

Respeitando o projeto do tradutor, mais interessard sua traducéo do versos
gue mencionam 0 pato e 0 ganso colorido. Eumolpaléaeessas aves, comuns na mesa
dos romanos, pelo sabor simples, plebeu, que@iasBvidentemente optando por uma
traducédo funcional, Leminski troca o pato e gansla @ve doméstica rasteira mais
comum na dieta brasileira: a galinha. Vale enfatipartanto, que a galinha do poema
de Leminski ndo é correspondente a galinha do pd&tina. Parece claro também que
“si quid naufragio dedit, probatliressoa em “O dificil faz o preco das coisas”. ©@om
ja comentamos, a idéia do verso € dizer que seigegpforam trazidos a custa de um
naufragio, se chegaram a Roma passando por talildéide, sdo provados, ndo importa
0 quao ruim parecam.

O final do poema latino talvez seja a Unica pamte tem sua integridade

relativamente preservada por Leminskiniica vincit uxorem. [...] quicquid quaeritur,
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optimum videtur.se transforma em “A amante vale mais que a esp@analcancavel

€ 0 maximo.” No poema latino, ndo s6 o fato de gsduxurias sado trazidas pelo
comeércio maritimo, mas principalmente a mencaopaises reforcam a acusagédo do
mar como fonte da corrupcdo e da ameaca, acusagdactp sentido adiante, no
Episddio do naufragio. Nao se pode negar que o aalrLeminski tenha harmonia e
coeréncia no arranjo de seus elementos, mas ensisorbaste para conservar uma das
teses do poema (0 que € facil e simples ndo tegagoadificil, o cobicado, é mais
interessante), ndo atende a segunda tese do ppegematicamente essencial: a vida
na terra natal € simples e segura; o0 mar é periggogcadente. Portanto, se por um lado
a traducdo de Leminski d& continuidade ao discutsoindignagdo a Luxuria,
cumprindo a fungédo imediata do poema na narrgbeaputro ela corta os fios da rede

que o liga ao episédio do naufragio.

Traducédo de Alex Marins

O faiséo trazido de Colquida

E as guinés da Africa

Tém bom gosto porque séo aves raras,
Enquanto o branco ganso comum e o pato
De vividas penas mosqueadas
Proporcionam um sabor simplesmente ordinario.
O bodido apanhado em praias distantes,

E cuja pesca, em Sirtes, vale um naufragio,
Faz furor, pois ja estamos fartos de tainhas.
A amante supera a esposa.

O cravo faz a rosa enrubescer.

O que é apenas raro passa pelo melhor.

A maior parte das referéncias originais e o tear aéticas e comparacdes sao
conservados na tradugéo de Marins. A clarificag@ardanosa existente em “faiséo”
existe aqui também. Passaros da Afrioafréle volucre® restringem-se a “guinés da
Africa”, funcionalmente valido. O ganso bran@ibs ansere o pato pintado fictis
anas involuta penniy sdo mantidos, e a traducao dedrus (escaros) por “bodido”, o
nome popular desse peixe, é especialmente convenien

Assim como Ruas, Marins, que deve ter lido a tradwde seu colega, opta por
uma traducéo funcional, trocando o ruiven(illus’), popular na Roma de Petronio, pela
tainha, popular no nosso Brasil. A referéncia aemégcos lavrados d#frata’)
desaparece, embora permaneca a mencao a Sirte dAgm Marins troca o cinamomo
pelo cravo, valendo-se das tradicionais e simi®libguras do cravo e da rosa. A
despeito dessas alteracbes ou exclusbes, Marinsego® manter uma razoavel
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coeréncia na escolha dos correspondentes as Isxdoipoema latino. Ademais, como
ja afirmamos, o teor moralista continua preseramdd base as duas teses do poema,
antes ja explicitadas. Dessa forma, pode-se diaer Marins com sua traducdo da
condicOes para que o leitor faca as ligacOes eeparas sutilezas de Petrdnio nesse

poema.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Aves cacadas na Célquida de Medéia

e passaros africanos agradam ao paladar,

porque nao sao faceis de se encontrar: mas um Hearsco
e uma pata de penas coloridas

tém sabor trivial. Aprecia-se um sargo,

arrastado dos mais distantes litorais e 0s sule@&irtes,

se presenteados pela tempestade:

a mula ja esta carregada. A amante vence

a esposa. A rosa teme o cravo.

Qualquer coisa que é almejada parece ser a melhor.

lgualmente aos outros tradutores, Bianchet tambénorme a alteracdes,
exclusdes e acréscimos idiossincraticadesS (um nominativo singular, cujo plural
seriaalitia) € traduzido por “Aves”, e substituicdo da refeiéra Fasis pela referéncia a
personagem mitologica, que teria sido princesa digutia, ofusca a referéncia ao
faisdo. Isso, no entanto, ndo acarreta uma peglafisativa, pois a referéncia a
Codlquida, uma regiao longinqua que fornece a iguaxotica, permanece. E além disso,
pode-se interpretar tal substituicdo como uma tigatade correspondéncia: a ave
exotica € vinculada a uma personagem mitologicaniem bastante ameacadora, o que
combina perfeitamente com o padréo de analogig®ema.

O poema, sucinto, diz apenas que os passaros@xafio sao faceisqtiod non
sunt facile¥), mas Bianchet clarifica 0 que estava subentendijgbrque ndo sao faceis
de se encontrar”. Por outro lado, o poema fala enpato branco e uma gansa pintada.
Pato e ganso séo palavras usadas em muitos cisgsias para se referir ao mesmo
animal. Provavelmente considerando isso, e cormidertambém que gansa ndo soa
muito bem, Bianchet, de modo conveniente, invegtegg@neros ao falar em “pata” e
“ganso”, o que pode ser entendido como uma cornelgmeia cabivel a essa oposicao
de géneros — algo que existe também entre a msmamomo.

Bianchet, assim como Ruas, fala em sargo ao ingéssdaro ou bodido. Ja
comentamos que, embora ambos sejam peixes, ndatdald mesma espécie, porém

isso ndo afeta a funcdo da mencdo ao escaro, jamMueargo € tdo exotico quanto.
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Bianchet € a primeira a respeitar a mencaarata Syrti$, que traduz os termos por
“os sulcos de Syrtes”. Entretanto, Bianchet exelueferéncia ao ruivo ifiullus) e
confunde consideravelmente as sentenpasbatur: mullus iam gravis estque traduz
por “a mula ja esta carregada”’. A tradutora pasecgerir a idéia, nada incabivel, de que
se a iguaria exotica valer o preco de um naufrdgmande trazé-la!”, ou seja, pode
carregar a mula, o animal de carga. Isso, porémecpamuito artificial, pois ndo ha
qualquer correspondente no poema latino, sejaaxpldu implicito numa idéia. As
liberdades tomadas pelos tradutores antes comentadas tém correspondéncia a
algum elemento que compde o poema. De qualquerafofazendo um balanco da
traducdo, é possivel afirmar que apesar dessa igaidBranchet logrou preservar as
duas teses do poema, que o conectam duplamenteativaa

Traducédo de Claudio Aquati

O faisdo cacado na Colquida e as aves da Africa
agradam ao paladar porque ndo sdo comuns.

Mas o ganso branco e o pato de penas coloridas
sabem a plebe.

O escaro trazido das praias mais distantes

e os produtos colhidos pelos Sirtes,

se algum naufragio os forneceu, aprovam-se.

O ruivo agora € indigesto. A amante vence a esposa.
A rosa teme o cinamomo. Se ha procura, étimo parece

“Syrtis, ja comentamos, € uma referéncia a regido dogtdfSirte, uma cidade
localizada ao norte do Mediterraneo, hoje conhecao golfo de Sidra. Na traducgao
de “arata Syrti$ por “produtos colhidos pelos Sirtes”, Marins paggepois, ter cometido
uma mudanca de classe indevida, ja que o termo geuitivo singular, e caso tivesse a
conotacao de “pelos Sirtes” deveria ser um ablgilucal Syrtibug. Além disso, pode-
se reconhecer certo enobrecimento na traducaosdpit” por “sabem”, com a
conotacdo hoje erudita de “ter sabor”. A despeistod que é absolutamente legitimo,
Aquati, outra vez, fica convenientemente proximotedo latino, e mantém todos os
elementos cruciais as sutilezas do poema, sem &sm minar a sua letra, sua
literariedade, pois que oferece bons versos liemeportugués. Nenhuma das luxurias —
ligadas a rede de analogias que atravessa vemsisa  teve sua descricdo distorcida
ou contrafeita aqui, e o tradutor sequer distans®ula sintaxe latina. Uma vez que
desconsideramos o0 metro do poema nesse caso, @itentativa razoavelmente bem

sucedida daquilo que Berman chamaria de traducé&irda
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5.1.6. Elegia sobre a calvicie repentina

No terceiro poema curto de Eumolpus, assim comodeasais, o real e o metaforico
estdo plenamente confundidos:

Quod solum formae decus est, cecidere capilli,

vernantesque comas tristis abegit hiemps.

Nunc umbra nudata sua iam tempora maerent,

areaque attritis ridet adusta pilis.

O fallax natura deum: quae prima dedisti
aetati nostrae gaudia, prima rapis.

Infelix, modo crinibus nitebas
Phoebo pulchrior et sorore Phoebi.
At nunc levior aere vel rotundo
horti tubere, quod creavit unda,
ridentes fugis et times puellas.

Vt mortem citius venire credas,
scito iam capitis perisse partem.

Eumolpus declama sua elegia sobre a calvicie ndutapl09, em meio ao
episédio em que, a seu mando, Giton e Encolpiy@nas cabeca, tentando se disfarcar
para fugir da ira dos tripulantes e passageirosiaoo de Lichas. Pelo exame que
fizemos antes, observamos que analogias no poemalain a natureza e suas estacdes
as fases da vida, enfatizando a calvicie enquan& de mortalidade. A esses temas
mais sobrios e gerais — a natureza, a vida, a rrodiede 0 poema em sua primeira
metade, escrita em disticos elegiacos. A segundadmealo poema, mais informal,
porque dirige-se a Encolpius e Giton, lamentand@stado deles, é escrita em
hendecassilabos. Vimos que a quebra do padracométpresenta uma quebra no tom
do discurso, ao mesmo tempo em que denuncia andessio de Eumolpus, que com a
recitacao tentava safar a vida de seus companhé&il@sentos do poema e da prosa
estdo ligados a supersticdes populares sobre @ qued corte de cabelo em relacéo a
morte, e sob um ponto de vista, esses versos delpusmpressagiam a morte de Lichas
durante o naufragio. Como vimos fazendo, a cadhsan@aremos a tona as sutilezas

examinadas conforme a conveniéncia.

Traducgédo de Miguel Ruas

Das nossas cabecas caiu seu mais belo ornamento:
Os cabelos, que o triste vento do inverno levou.
Privadas de sua sombra, nossas frontes estaaoge lut

E os nossos cranios, brilhando sob o sol,

Parecem satisfeitos com sua calvicie.

Oh! deuses, oh! deuses pérfidos! VOs nos arrebataieiro
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As primeiras alegrias que nos destes!

Oh! tu, infortunado, quéo belo eras antes comdaabslos!
N&o eras mesmo mais belo do que o Febo e que Diana?
Agora, mais polido que um bronze, como um cogumelo
Luzindo sob a chuva, foges e temes as zombarias

Das mulheres belas. Acredita-me: a morte avanca

E a largos passos aproxima-se de ti,

Pois uma parte de tua cabeca ja deixou de viver.

Notamos que a calvicie esta ligada as “esta¢fesidda “vernantesque comas
tristis abegit hiemgs(e o inverno severo faz desaparecer as cabeleisptandecentes).
A palavra para a mancha da calvicaee) também evoca a eirarea); ambas séo
chamuscadasaflustg pelo sol. Esses pontos sugerem uma analogiaddada homem
com o ciclo da natureza, e comparam nossas cabegam pastagem talvez, ao dizer
que mancha da calvicie é uma éffaRuas preserva a comparacéo da velhice ao
inverno, mas apaga a ambiglidade sugestiva ated’, traduzindo o termo por
“cranios”. Ademais, fora o alongamento, ha umadaitclarificacdo na traducédo de
“areaque attritis ridet adusta pilige a eira chamuscada ri dos pélos sovados) pos“E
Nnossos cranios, brilhando sob o sol, / Parecermsfaiatis com sua calvicie.”

Os versos ¢ fallax natura deum: quae prima dedisti / aetabistrae gaudia,
prima rapis (oh falaz natureza dos deuses: as alegrias qussa juventude primeiro
deste, primeiro tiras) sdo traduzidos por “Oh! désush! deuses pérfidos! Vés nos
arrebatais primeiro / As primeiras alegrias que aestes!” A vinculacdo da calvicie a
mortalidade do corpo — que esta ligada a supeostsghbre a queda dos cabelos,
pressagio da morte de Lichas — e tom de lamenbpriprda poesia elegiaca, continuam
na traducéo. No entanto, a mencao explicita aewduacusada de dar e tirar as belezas
(alegrias) de nosso corpo, mencédo importante peraarf as analogias feitas nessa
primeira parte, € dispensada por Ruas. Parecenggjdmas vale reiterar que, no clima
de pressagio do poema, a natureza que nos titaliaatle, comecando pelo cabelo, é a
mesma que causa a tempestade, a qual tira a vidaldses.

Os versos finais da segunda parte, assim como gwim@ira, ttm um tom
sombrio, por advertir a iminéncia da mortat ortem citius venire credas, scito iam
capitis perisse parteine para que creias que a morte vem mais rapida,sabendo
que parte de tua cabeca ja perecera). Nos doiss fidainterlocucdo (um dirige-se a

natureza, e o outro a Encolpius ou Giton), e arskagferem a morte, porém um € mais

110 Area de terra batida onde se malham, trilham,reecimpam cereais e legumes.
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sébrio e outro mais informal — o que tem paralelm © metro usado em cada caso. Na
traducdo dos versos finais, Ruas mantém o tom dertédcia e respeita 0 que ha de
comum entre os dois finais: “Acredita-me: a moxarga / E a largos passos aproxima-
se de ti, / Pois uma parte de tua cabeca ja dei@aiver.” Sobre o metro falaremos um

pouco mais adiante.

Traducdo de Paulo Leminski

Onde foram parar as belas folhas
gue cobriam as arvores na primavera?

Um verdo, um outono, e eis que
leva-as embora o vento.

Onde as belas cores da infancia,

a luz, a forca e as formas da adolescéncia?
Quéo longe vao, efémeras alegrias!
Leva-as o vento, como leva as cabeleiras.

Rosa, onde as pétalas? Arvore, onde o verde?

Pela cabeca, comegamos a morrer?

Leminski, nessa traducdo, parece ter pretendidtsdrear apenas a primeira
parte da elegia de Eumolpus. A analogia da vidaachoem com o ciclo da natureza esta
nos quatro primeiros versos: Leminski toma a liaded de explicitar a implicita
analogia dos cabelos com as folhas das arvores,ggéornar implicito o inverno. Os
versos b fallax natura deum: quae prima dedisti / aetadstrae gaudia, prima rapis
(oh falaz natureza dos deuses: as alegrias qussa pwentude primeiro deste, primeiro
tiras) ressoa em “Onde as belas cores da infah@aluz, a forca e as formas da
adolescéncia? / Quéao longe vao, efémeras alegia®in seguida, a idéia do inverno,
cujo vento frio leva embora as folhas, parece eepaflLeva-as o vento, como leva as
cabeleiras.”

O Unico elemento da segunda parte, pode-se dizeyegso final da traducéo,
“Pela cabeca, comecamos a morrer?”, que lemhlrenbrtem citius venire credas, scito
iam capitis perisse partéim(e para que creias que a morte vem mais rapida, f
sabendo que parte de tua cabeca j& perecera). ,Elnéminski recria ou transcria
apenas a primeira parte do poema, exacerbandoeb g@matureza e mantendo, ainda
que de forma atenuada, a associacdo da calvicieacoortalidade do corpo. Sutilezas
como a presente na palavraréd’ desaparece na traducdo, assim como o0 contraste
entre a primeira e a segunda parte, que denundiasanulacdo de Eumolpus, seja

através da mudanca de tom ou da mudanca no metro.

Traducédo de Alex Marins
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Nossa cabeleira, coroa Unica de beleza, tece de cai
Obscuro inverno usurpou a colheita da primavera;
Lamentam nossas frontes sua sombra arrebatada
Peladas sobrancelhas queimadas riem das lampadédagse
O perfidia! O deuses! Vossa primeira dadiva,

Orgulho dos dias de juventude, é a primeira quai®m

Infortunado! Teu cabelo brilhava mais belo e maihénte
Do que Febo durante o dia e Febe durante a noite!
Agora, mais liso que o bronze ou um cogumelo

Que se ergue da chuva no jardim,

Foges e temes as zombarias das jovens.

A morte aproxima-se, cré-me, em seu largo passo;
Sabe pois que tua cabeca

Jé& esta meio morta.

Outra vez, impropriedades comprometem a traducadlatens. Por exemplo,
logo no inicio, tecidere capilli (caem os cabelos) é traduzido por “Nossa calzeleir
tece de cair’; uma expressdo tdo incompreensivahtquincabivel. &reaque attritis
ridet adusta pili§ (e a eira chamuscada ri dos pélos sovados), \equsocompara a
mancha da calvicie a uma eira, importante peldegatique contém e por reforcar a
associagdo do homem a natureza, é traduzido ptad#esobrancelhas queimadas riem
das lampadas perdidas”, o que nos leva a questeniftarins realmente se baseou no
texto latino.

De alguma maneira, compreende-se a analogia bdaialegia, e embora a
traducéo complique a simplicidade original, enteseleue o poema trata da calvicie, e
que ela é sinal da mortalidade do corpo, informad@edamentais. A traducédo dos
finais — da primeira e da segunda parte — consetean de adverténcia, embora, assim
como Ruas, Marins exclua a mencao explicita a eadimo quinto verso:o*fallax
naturd’ (oh falaz natureza). E curioso observar também ajiraducéo de Marins para
“citius’ (mais rapido) em Ut mortem citius venire credage para que creias que a
morte vem mais rapido) é praticamente a mesma gigeRuas. Ruas fala que a morte
se aproxima “a largos passos”, e Marins fala n@spdargo” da morte. Além disso, ao
dispensar a mencdo a natureza, Ruas transfereetivadantes atribuido a eléallax)
aos “deuses”, chamando-os de “pérfidos”. Marinsegarseu verso com “O perfidia! O
deuses!” Se a traducéo de Ruas néo ¢ literal\Madi@s ndo é nada original.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Teus cabelos, estes que sdo o Unico enfeite deleza, cairam

e tuas cabeleiras reflorescentes o impiedoso ioMemdesaparecer.

E agora, tuas témporas ja se afligem com a dissipadg propria sombra despida
e 0 espago desocupado, queimado de sol, zombakesdestruidos.
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Oh, insidiosa natureza dos deuses: as primeirgaage
gue concedeste a nossa juventude sdo as primagasgbatas.

Oh, infeliz! Ainda ha pouco tu e teus cabelos laxtim,

mais belos do que Febo e do que a irma de Febo.

Mas, agora, mais liso do que o bronze, ou

do que um cogumelo arredondado de jardim, que ampdstade fez brotar,
evitas e temes as garotas, que riem de ti.

Para que acredites que a morte chegara mais cedo,

sabe que parte de tua cabecga ja morreu.

Em relacdo aos pontos importantes, que destacaanasatise do poema, pode-
se dizer que Bianchet atende as principais anaalgigpoema e, a sua maneira, mantém
seus elementos-chave. No entanto, por vezes, Bitipeinde a letra do texto latino em
sua traducgéo, incorrendo em clarificacdes e aloegéws gritantes. E de se questionar,
por exemplo, se a prosaica frase “E agora, tuagdéams ja se afligem com a dissipagéo
da propria sombra despida”, traducdo de Bianchet func umbra nudata sua iam
tempora maerefit(agora lamentam-se as témporas, despidas deosuara), pode ser
considerada um verso, a despeito de qualquer rijng apresente. Além disso, sua
traducdo paradred’ (eira), “espaco desocupado”, é tdo ingénua quamgropria,
contribuindo para que sua traducéo pareca um Gdbagico. As analogias estao ai: a
associacdo do homem e sua vida a natureza e deuaiim da vida que leva os
cabelos e o inverno que leva as folhas das arvguesieva a beleza da primavera assim
como a calvicie leva os belos cabelos etc., toldaseaistem na traducéo de Bianchet, e
corroboram a fungdo do poema como um pressagioedastte que esta por vir na
prosa. Isso representa a sutileza crucial do posrag,ndo é o poema. Se ndo houver
poema, se houver apenas frases traduzidas semelevaonta a poeticidade do texto

latino, ndo ha poema, e a sutileza perde a graca.

Traducgédo de Claudio Aquati

Unico ornamento de beleza, cairam os cabelos,

e as cabeleiras primaveris carregou-as o triser i/
Agora, despojadas de sua sombra lamentam-se asré&snp
e a cabeca queimada dos pélos raspados ela se ri.

O iluséria natureza dos deuses: a alegria primeira

gue tu deste a nossa juventude é a primeira G tir

O infeliz! H& pouco eram os cabelos a causa doriéwo,
eras mais belo que Febo e a irma de Febo.

Mas agora, mais polido que o bronze

ou o redondo cogumelo do jardim, que a umidadéfetar,
tu evitas e temes as garotas zombeteiras.

Da mesma forma que deves acreditar

gue a morte vem rapidamente, uma coisa deves saber:
parte de tua cabeca ja pereceu.
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No plano do significado, o Unico aspecto ndo coptado na traducdo de
Aquati é a ambiglidade dered’ (eira), traduzido por “cabeca” simplesmente. Os
demais aspectos todos continuam: as analogias, (Wataem, natureza e morte), 0
paralelo entre os finais da primeira e da segunaidep o contraste entre elas
(sobriedade-informalidade), o tom de lamento podpa elegia etc. Tudo isso, a custa
de um aumento no numero de versos, estd no poamaosto por Aquati, que parece
aproveitar o privilégio da posicdo que ocupa, entuguinto tradutor a publicar uma

traducao dé&atyriconno Brasil.

Ne. de silabas
Traducgdo de Miguel Ruas

Y A L N A A 14
Das nossas cabecas caiu seu mais belo ornamento:

- - - - - - - -] 14
Os cabelos, que o triste vento do inverno levou.

-l - - -0 -N--1 - -1 -1- 15
Privadas de sua sombra, nossas frontes estdacle lut

- - - - - - - 11
E os nossos créanios, brilhando sob o sol,

S A e O 12
Parecem satisfeitos com sua calvicie.

I B A e B B A T AT A 17
Oh! deuses, oh! deuses pérfidos! V4s nos arrebatiaiiro

R A R 11
As primeiras alegrias que nos destes!

A [-- - - - - |- 18
Oh! tu, infortunado, quéo belo eras antes comd¢abselos!

- l- 0 - - - -] - - -]- 15
N&o eras mesmo mais belo do que o Febo e que Diana?

-/ - - -] - [- - - - - - 15
Agora, mais polido que um bronze, como um cogumelo

-l - - -0 -\r--F- - -/- 16
Luzindo sob a chuva, foges e temes as zombarias

- -l - ---1- W1 - T - 15
Das mulheres belas. Acredita-me: a morte avanca

S B e A 12
E a largos passos aproxima-se de ti,

A B N A 17

Pois uma parte de tua cabeca ja deixou de viver.

Traducgdo de Paulo Leminski

/- - -1 - |- | 10
Onde foram parar as belas folhas
S B L 12
que cobriam as arvores na primavera?
- -l - - -] 9
Um verdo, um outono, e eis que
[- - -1 - I - 7
leva-as embora o vento.
lr- -l - -k 8
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Onde as belas cores da infancia,
-l -0 - -0 - - - -
a luz, a forca e as formas da adolescéncia?
Y A | N A
Quao longe vao, efémeras alegrias!
/- -1 -1--1 ---1-
Leva-as o vento, como leva as cabeleiras.
R A
Rosa, onde as pétalas? Arvore, onde o verde?
S A A |
Pela cabec¢a, comegcamos a morrer?

Traducédo de Alex Marins

I A | IR I i | A

Nossa cabeleira, coroa Unica de beleza, tece de cai
S A B B N Y
Obscuro inverno usurpou a colheita da primavera;

S A L B Y AT
Lamentam nossas frontes sua sombra arrebatada

-l - - - - - - - - - -] -
Peladas sobrancelhas queimadas riem das l[ampadédage
L= - rr-nr- 4-17--

O perfidia! O deuses! Vossa primeira dadiva,

- - - - - - - - - -]
Orgulho dos dias de juventude, é a primeira quai®m

inforunadol Teu cabelo brilave mais belo ¢ malénte.
D-o ql;e F/eb-o d-ura/mte- 0 ijia- e I/:el-oe élurf;mte/ahoite!
A-\g(ér;\, ma;s I/is;) que-o bro/nze-(-)u u-m (;og/ur;lelo

Ql-.le s-e érg-ue d-a c/hu-va -no iartj/im,

Fége_s (_e t/en;es_as z-om-l:);r_ias_daé_jovens.

I AT | AR | I AR A

A morte aproxima-se, cré-me, em seu largo passo;
S/ab-e péis ql-Je/tu-a éa{)e-(;a

J/é e-st/é\ r-neEO m/or';a.

Traducgdo de Sandra Braga Bianchet

l[o-r-Nr- -1 -d-- 0= -1 -1-|-I -
Teus cabelos, estes que sao o Unico enfeite deleza, cairam
S B N A
e tuas cabeleiras reflorescentes o impiedoso iovemdesaparecer.
- -0 0 - - - - - - - -1 - - - - -
E agora, tuas témporas ja se afligem com a diskipdg propria sombra despida
A A | I e B | O A A
e 0 espago desocupado, queimado de sol, zomba&bkssdestruidos.
[ --1 - - -/- -1 A-- 1 ---1-
Oh, insidiosa natureza dos deuses: as primeirgdade
- - - - - - - - - - - -
que concedeste a nossa juventude séo as primagasgbatas.
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Oh, infeliz! Ainda ha pouco tu e teus cabelos laribim,

- lr- - - 1 - - -l -] 13
mais belos do que Febo e do que a irmé de Febo.

- - - - - - 12
Mas, agora, mais liso do que o bronze, ou

- - - - - - - -y - - - - = -] 22
do que um cogumelo arredondado de jardim, que ampdstade fez brotar,
e B L 15
evitas e temes as garotas, que riem de ti.

- - - - - -l - -1 -] - 14
Para que acredites que a morte chegara mais cedo,

l- - 1- - - -1- /-1 13

sabe que parte de tua cabeca ja morreu.

Traducédo de Claudio Aquati

[- - - - - -/-)-4 - -1 - 16
Unico ornamento de beleza, cairam os cabelos,

A B L A A 17
e as cabeleiras primaveris carregou-as o tristro/

-l-0--1- - - I -1 - - ! - - 16
Agora, despojadas de sua sombra lamentam-se asré&snp

S A B A AR B 17
e a cabeca queimada dos pélos raspados ela se ri.

[--1- --1- - 0 -\ =-1/- - 1I- 18
O ilusodria natureza dos deuses: a alegria primeira

S T A AT T A 16
que tu deste a nossa juventude é a primeira qee tir

[ == - 7 - - - -A4- 1 - - - | - 18
O infeliz! H& pouco eram os cabelos a causa doriéo,

[- - 1 - - 1 - - - || - 13
eras mais belo que Febo e a irma de Febo.

- -l - -1 - - 10
Mas agora, mais polido que o bronze

S A A | T R | 20
ou o redondo cogumelo do jardim, que a umidadéfetar,

[ -1 - -1 - - -/ - - |- 14
tu evitas e temes as garotas zombeteiras.
- -l - - - - =] 12
Da mesma forma que deves acreditar
S B N |y A 17

que a morte vem rapidamente, uma coisa deves saber:

[ - - 0= - 1-1 - -1 12

parte de tua cabeca ja pereceu.

Como vimos, a primeira parte do poema € escritaisticos elegiacos, ou seja,
um hexametro seguido de um pentametro. Ja a seganarompe com esse padréo e
passa a ser feita toda em hendecassilabos. Adoade elegia em lingua portuguesa
nao prescreve um metro especifico para esse tippodea, no entanto iSso nao
significa que correspondéncias ndo sdo possiv&snar versos maiores e menores na
primeira parte do poema e usar um metro fixo nars#gy parte ndo seria impossivel a
um tradutor que primasse pela forma do poema. Zalwsar alexandrinos (12 silabas) e

decassilabos na primeira parte, e s6 hendecassitebsegunda, a fim de marcar a
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diferenca entre uma e outra, seria uma opcao rakode entanto, nenhum tradutor
parece ter buscado algum efeito métrico correspuadseja em relacdo aos disticos
elegiacos da primeira parte, ou aos hendecassitibssegunda. O uso diferenciado do
metro nesse poema diz respeito a mudanca no tomlisgdarso de Eumolpus, que
denuncia sua dissimulacdo. Ao destruir as nuancemetro, os tradutores destroem
essa importante sutileza da acdo do personagenamddmento da cena como um todo.
Todavia, cabe observar que Ruas, Leminski e Agoatpdem versos de metros
variados, mas, a0 menos, respeitam a convencameEapportuguesa que admite
versos de até 20 silabas. Em geral, versos de2atdl 113 silabas tém classificacéo;
versos que tém entre 12 e 20 silabas sdo consideaadetricos ou sdo compostos por
versos menores, como € o caso do chamado versatelemaior, feito de dois
hemistiquios. Marins e Bianchet, no entanto, seqaespeitam essa convencao, e
compdem versos com mais de 20 silabas, absolutampergaicos — algo digno de ser
salientado. Lemisnki compde versos com no maximailgbas, mas opta por uma
traducao livre. Todos os demais incorrem no alorgam porém esta tendéncia faz
com que as traducOes de Marins e Bianchet tendamar@osa que a poesia, 0 que é

problematico.

5.1.7. Sexo como morte

No capitulo 79, antes de narrar a primeira aparig@do Eumolpus e daena
Trimalchionis Encolpius relembra uma noite de amor com Giton tem de seus
poemas curtos:

qualis nox fuit illa, di deaeque,

guam mollis torus. haesimus calentes

et transfudimus hinc et hinc labellis

errantes animas. valete, curae
mortales. ego sic perire coepi.

Notamos que a particular linguagem da paixao enapi@ego poema, cuja énfase
recai sobre a errancia, a partida e a morte, pdegcsido escolhida para se obter o
maximo efeito irbnico. E nesse caso, diferentep@snas de Trimalchio e Eumolpus, o
personagem tem o dominio do ridiculo. Vimos queolpgs, o narrador da obra,
profere esse poema imediatamente antes de destateatdo por seu amado Giton, que

foi seduzido pelo companheiro de aventuras e Agalyltos. No poema, ele exalta o
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amor com a ingenuidade de um apaixonado, masg®d# ingenuidade ha o sarcasmo
e o realismo de quem sabe que foi traido. Apésempg Encolpius diz que flagrou os
dois dormindo a noite juntos na cama, e pensou ata-los, mas nédo o fez. Ascyltos e
Giton acordam, e Encolpius trava uma luta parodéecaen mortal com seu rival. A
escolha degerire” em “ego sic perire coepi(eis que entdo eu comecei a morrer) tem
varios sentidos ou motivos: o primario talvez, presentagcdo do sexo como morte,
condiz com a descricdo do amante ingénuo, lubriextasiado; um segundo condiz
com o drama romantico do protagonista: depois desgia inesquecivel, uma vez
apaixonado por Giton, seus problemas teriam coneegqauds Encolpius pde a vida em
risco varias vezes ao longo @&atyricon disputando Giton com rivais, entre eles
Ascyltos; o terceiro, ligado a este segundo, é divmamais imediato, o0 contexto
narrativo do poema: Encolpius declama o poema mtg@tiente antes de confessar que
quis matar os traidores durante o sono deles,dizde que travou uma luta mortal com
o rival.

Outros dois termos especificos tém um sentido siEcimligado ao contexto
narrativo. Ao dizer no poemadesimus calentes et transfudimus hinc et hinclliabe
errantes animds(nos abracamos ardentes e pelos labios vertemasndado pro outro
nossas almas errantes), Encolpius esta clarametgbrando o sexo na condi¢cdo de
amante apaixonado, mas a escolha dos tertrexssfudimus e “errantes implica uma
segunda interpretacdo. O verb@nsfundo pode ser usado para falar de afeicdes
transferidas indiscriminadamente ggantesdiz respeito a vagancia, mas também ao
erro; no contexto da traicdo de Giton, que ora fegg@a por Encolpius, ora por
Ascyltos, os dois termos levam o leitor a pensar ajfenas nas almas que se revezam

nos corpos, mas em Giton, cujos pretendentes seagvem Seu corpo.

Traducédo de Miguel Ruas

Que noite foi aquela, oh deuses!

Quanta docura naquele leito! Em abracos ardentes
Confundiamos os labios e as almas delirantes.
Adeus, preocupacg0es terrenas.

E docemente sentia-me morrer.

A traducao dettansfudimus hinc et hinc labellis errantes anithgeelos labios
vertemos de um lado pro outro nossas almas erjgraesconfundiamos os labios e as
almas delirantes”, atende ao motivo primario donpmea celebracdo do sexo, mas

destréi qualquer possibilidade de dupla interpéiaantes sugerida ptransfudimuse
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errantes O fato delabellis ser um ablativo, e ndo um acusativo como seria pel
traducdo de Ruas (confundiamos os labios), refoteae de que aquiansfudimugem

a conotacdo de transferéncia, transfusdo, versdal¢averter). Dai a nossa sugestao:
verter as almas pelos labios, ou através dos laAiadeia de verter a alma de um lado
pro outro, assim como 0s personagens se dao uasopaoutros, poligamicamente,
parece ser mais rica nesse contexto. Além disstraducdo de érrante$ por
“delirantes” pode até trazer a no¢cao de um amaggavernado, mas perde a referéncia
direta a vagancia e ao erro.

No ultimo verso, na traducéo dedb sic perire coepipor “E docemente sentia-
me morrer”, ha uma evidente racionalizagdo seguédelarificagdo: Ruas, sem duavida,
reconheceu o motivo primério do uso deefire’” — a representagcdo do sexo como
morte, que condiz com o0 amante ingénuo, lubricoxeseado —, e clarificou-o
acrescentando “docemente” e trocandoepl’ (comecei) por “sentia-me”. Com isso, 0
tradutor impediu o leitor de reconhecer os outrastivas do termo perire’, e
consumou a destruicao da rede subjacente de sapol que liga o poema a elementos

de seu contexto narrativo.

Traducdo de Paulo Leminski

Que noite, deuses e deuses!

Que cama macia! Pelas bocas em beijos,
mil vezes trocamos nossas almas.
Adeus, angustias da vida!

E assim que eu quero morrer.

A traducdo de Leminski paratransfudimus hinc et hinc labellis errantes
animas, “Pelas bocas em beijos, mil vezes trocamos rsoabaas”, de alguma forma,
atende a ambigiuidade d#dnsfundimod no entanto, assim como o tradutor excluiu
parte da representacdo do sexbaf'simus calentgsnos abragcamos ardentes), ele
também excluiu o adjetiveetrantes, tirando assim parte da for¢a do trocadilho.

O verso “E assim que eu quero morrer”, traducadedm sic perire coepi
também encerra a possibilidade interpretativa m@dtapéo do sexo. Embora tenha sido
mantido o sentido de morrer na traducao plerife’, a perda da no¢ado de comecgar a
morrer (‘coepl) apaga os outros dois sentidos dessa frase:agdagcom o inicio da
nefasta paixdo de Encolpius por Giton, que poréawsda em risco, e a ligacdo com o
contexto narrativo do poema — logo em seguida, g pensa em matar seus

traidores, e depois tem uma luta “mortal” com Seal.rA idéia de “comecar a morrer”
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provavelmente ndo foi bem digerida nem por Ruas penieminski, que clarificaram

a Unica interpretacdo que tiveram da frase.

Traducdo de Alex Marins

Ah, deuses, ah, que noite aquela,

E que cama macia. Em um ardente abraco,
Em beijos e beijos unimos como uma s6
Nossas almas inquietas.

Adeus a luta mortal.

Minha destruicdo comecara.

Ao escolher “unimos” para a traducdo deafisfudimo¥ Marins parece ter
considerado o sentido de fusdo, e ndo o de trasfugue denota transmissao,
transferéncia. Como ja argumentamos no capituledse verbo eventualmente era
usado para falar de transferéncia de afeicoesdeemie foi claramente empregado no
caso. Mais curiosa, no entanto, é a traducao wddete, curae mortalés(adeus,
preocupacdes mortais) por “Adeus a luta mortal”. $aguida, a tradugéo termina com
o verso “Minha destruicdo comecara.” Marins sugergez que as preocupacoes
mortais mencionadas por Encolpius sdo as disprgaadas com seus rivais por causa
de Giton, porém é dificil encontrar uma razao qiséifique essa mudanca deliberada de
“preocupacdes mortais” ¢lirae mortaled por “luta mortal”. E muito dificil entender
por que Encolpius, dentro do poema em que narrangiia de amor, exaltando os
prazeres, se despede de uma luta mortal, dizeresugu“destruicdo comecara”. E facil
entender que a paixao por Giton causou, paradoxaéina desgraca de Encolpius, que,
apaixonado, acaba se metendo em lutas mortais atwsaivais, mas ao que parece

isso esta apenas implicito eegb sic perire coefiio resto é a prosa que explica.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Que noite foi esta, deuses e deusas,

gue cama macia! Ardentes, permanecemos agarrados
e rogamos nossos labios aqui e ali,

almas errantes. Adeus, preocupacdes

mortais. Foi assim que eu comecei a morrer.

Bianchet aparentemente assume o motivo primaripagona, a celebragdo do
sexo, e toma certa liberdade na traducaatm@@sfudimus hinc et hinc labellis errantes
animas (pelos labios vertemos de um lado pro outro nesdanas errantes): “rocamos
nossos labios aqui e ali, almas errantes”. Nao ¢leso se “almas errantes” € um

vocativo ou uma oracdo coordenada. O curioso é Bjaechet, que por vezes
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demonstra um respeito bastante rigoroso a sinttiea) neste caso parece ignorar a
funcdo de almas errantes, que originalmente é wsateo @nimas errantes isto €,
objeto direto dettanfudimus. Seja como for, basta notar que na traducao desda
do poema, a tradutora considerou apenas uma ietagdo possivel, aquela ligada a
tematica mais 6bvia do poema, que € o sexo.

No entanto, a outra sutileza, aquela presente ego Sic perire coepi foi
mantida pela traducdo franca de Bianchet, sem meatanscriacdo idiossincratica:
“Foi assim que eu comecei a morrer”. A tripla pbiisiade de interpretacado da frase

final do poema foi, assim, mantida.

Traducgédo de Claudio Aquati

Que noite foi aquela, 6 deuses e deusas!

Que leito macio!

Ardentes nds nos abracamos e usamos nossos labios
para trocarmos de um para o outro

as nossas almas sem destino.

Adeus, 6 inquietacdes da vida...

Mas, no que me toca, foi esse o principio do fim.

A frase “[...] usamos nossos labios para trocardeoam para o outro as nossas
almas sem destino”, a despeito do alongamento inpf@erece uma boa solucéo para
manter o duplo sentido suscitado pdrahsfudimus e “errante$. A construcéo
“trocamos de um para o0 outro”, inclusive, ampligpassibilidade de enxergar uma
referéncia a poligamia ou a transferéncia de adsicé “sem destino”, ainda que néo
contenha em si nocéo de erro (relativa a traigi@ntém a nocdo de vagancia e de
alguma maneira nega a monogamia, ou 0 amor efeenoao gosto de Petrénio.

Na traducdo da sentenca final, “Mas, no que me, ttetaesse o principio do
fim”, Aquati evidentemente demonstra ter reconheced acabou por clarificar os
motivos secundarios depérire coepl. Tanto a condenacdo ao drama nefasto que
Encolpius enfrenta ao longo da obra, quanto a nteadéta “mortal” com Ascyltos que
€ narrada logo depois do poema séo possiveis lde 5@ traducdo. Ocorre que, a custa
dessa clarificacdo, Aquati perdeu a representagstaitite propicia do sexo como morte,
que no fim das contas é uma sintese abstraidaddeotpoema: o amante se acaba, se

consome plenamente no sexo, e o resultado desseratena sua vida eternamente.

5.1.8. Dignus amore locus
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No capitulo 131, em um outro poema, apés o fracasgaal com Circe, Encolpius
descreve um lugar perfeito para o amor. Esse pdesmavarias referéncias a uma
paisagem idilica, porém mais uma vez contém umia s termos ambiguos, que
ganham outros significados dentro da narrativagam com os temas do fracasso e do
desapontamento, ao mesmo tempo em que brincameferémncias épicas:

mobilis aestivas platanus diffunderat umbras

et bacis redimita Daphne tremulaeque cupressus

et circum tonsae trepidanti vertice pinus.

has inter ludebat aquis errantibus amnis

spumeus et querulo vexabat rore lapillos.

dignus amore locus: testis silvestris aedon

atque urbana Procne, quae circum gramina fusae
et molles violas cantu sua rura colebant.

Observamos que assim como no poema anterior, solbi@te de amor com
Giton, também neste, ndo a forma, mas a selecéadnsa de vocabulos que cobrem os
versos de hipertextualidade constitui-se a princgdileza do poema. Outra vez,
portanto, o peso do trabalho parodistico de Petrdacai sobre uso de termos
especificosmobilis Daphne redimita, pinus Procne querelq vexabat entre outros.
Esses termos sdo combinados de tal maneira quernappassa a oferecer multiplas
leituras. Antes detalhamos com certa profundidaoiesipeis conexdes e evocacdes
feitas pela escolha de um ou outro termo, e o tiscgue Petrbnio parece querer fazer
com a combinacdo deles; essas informacfes e cOmslus que chegamos seréo

reafirmadas ao longo das analises.

Traducédo de Miguel Ruas

Sombras estivais os platanos em torno derramavam

E com eles os ciprestes e Dafne coroada de bagas,

E os pinheiros esbeltos com as copas farfalhantes.

Entre as arvores corria um regato espumante, costsaixos
Chocando-se as ondas caprichosas. Recanto pararo am
Propicio: o testemunho invoco do rouxinol dos besqu

E da andorinha urbana que volteava sobre a relva,

E as delicadas violetas, o ar enchendo com sea agaixonado.

Olhando a média distancia, o quadro que a tradded®uas nos oferece, assim
como o poema latino, apresenta uma paisagem igilagzicia para o amor. No detalhe,
porém, é onde moram as sutilezas do poema. Musbifis ... platanus (platanos
balangantes), que remetem ironicamente a um falaxd, perdem seu adjetivo na
traducédo de Ruas, entretanto o correspondente gledoureiro (Daphne) tem seu

nome mantido — preservando a alusdo ao desejo d® Apntrariado por Daphne. A

196



ironia presente emrédimitd’ também tem correspondéncia na traducdo: o laureir
cujos ramos coroam as cabecgas dos homens, é “odr(@ad cingido) por suas bagas
segundo o poema. H& certa brincadeira metalingéisti, poigedimire (cingir) era o
verbo apropriado para se referir ao ato de vekjiéan com uma coroa de louros;
Virgilio fez esse uso, por exemplo. E como se aamies Apolo, Daphne, tivesse sua
cabeca cingida por uma coroa de louros. No captaraa é cingida por suas bagas; o
elemento central da brincadeira é justamente odiaigue a planta se chama Daphne.

De modo semelhante, embora isso ndo garanta quemalgitor faca a
associacdo, a mencdo ao ciprestapfessuys preservada pelo tradutor, evoca o
desapontamento de Apolo na morte de sua amada i€yymr Também dentro da
tematica do desapontamento estd a mencdo ao pimms\jue 0 pino remete ao
fracasso de Pa na tentativa de conquistar a nibfg, Bue para escapar do desejo do
deus, transforma-se em um pino. Ao se teegidanti vertice pinus(pino de vértice
trépido), € possivel fazer uma associacdo a pabre &m panico (palavra que vem de
Pa), tremendo de medo enquanto Pa esta a esfReids, que fala em “pinheiros
esbeltos com as copas farfalhantes”, leva a irg&@#io para outro lado, e dificulta a
associacdo a ninfa, pois “farfalhantes” tem umaotap@o que inspira muito mais
alegria que temor.

As nuances de prazer e desagrado, presentes n@cd@esdo riacho, quase
desaparecem na traducdo. Vimos que a metafora deagma querelanteerelo ...
rore) pode sugerir tanto 0 ato de gemer quanto o atealamar, e o verbeexo, vexare
(usado emvexabat) tem sempre uma conotacao agressiva, 0 que mdefeyir tanto
a energia sexual quanto a furia de Circe desponf@das, ao descrever o0 “regato
espumante”, menciona suas “ondas caprichosas”,cartum-se” contra 0S Sseixos.
“ondas caprichosas” ndo contém a ambiguidadeqder€lo ... roré e “chocando-se”,
ainda que possa ter uma conotacdo agressiva/rdditie farq algum leitor brasileiro
lembrar-se da agressividade do sexo ou da furégidem frustrado.

Notamos ainda que a mencdo a Procne citadinbaita procng também
conhecida como andorinha da cidade, alude a hasti@iProcne e sua irmé Philomela,
uma historia nada auspiciosa, sobretudo para Bosplgue decepciona e deixa Circe
revoltada, assim como Tereus decepciona e deixaneepa Procne revoltada. Ruas
mantém a mencgdo ao passaro com “andorinha urbamdsora o uso do nome Procne,
um uso possivel, talvez contribuisse para levaitorla pensar na histéria de Procne e

Philomela mais diretamente. Portanto, fazendo urfanba das perdas e das
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correspondéncias conseguidas por Ruas, podema®masfigue toda a rede de
hipertextualidades do poema, que insinua um discobre fracasso e desapontamento,
é relativamente comprometida na traducdo, consideraue ela contém elementos

talvez incorrespondiveis hoje em dia, em nosscectmiiterario-cultural.

J& registramos no capitulo Il, quando analisdvaa®stradugcbes dos dois
poemas curtos em que Petronio faz uma parodiaciaptie Virgilio, que Leminski, em
sua traducao, sem que justificasse, salta do ¢adif® para o 135. O poema sobre o
“dignus amore loctisde Encolpius consta do capitulo 131, e logo, &ambnao

dispomos de uma traducéo dele feita por Leminski.

Traducédo de Alex Marins

O altivo platano, o loureiro carregado de bagos,
O trémulo cipreste espalhavam sombras de veréo.
E o pinheiro esbelto farfalhava aos ventos.

Um riacho espumante de 4gua vadia

Brincava entre eles, e cantava nas pedras,

Em sonora corredeira.

Era um lugar para o amor.

Assim provava o rouxinol nos bosques,

Assim a andorinha vinda da cidade,

Enquanto saltavam na relva as delicadas violetas,
E envolviam em canc¢éo o seu secreto amor.

Logo de inicio, o adjetivo atribuido ao platanoltita”, inverte o sentido
cobmico de mobilis’, que remete a frouxiddo do falo de Encolpius. fatar em
“loureiro carregado de bagos”, Marins perde a ladeira metalinglistica antes
existente embBacis redimita DaphriglDaphne cingida de bagas). Certamente inspirado
em Miguel Ruas, Alex Marins usa exatamente 0s mgeg$aTa0s que Seu colega usara
para traduzir a descricdo do pinho: “E o pinhesbetto farfalhava aos ventos.” Com
isso, o tradutor incorre na mesma inversdo de agaotque dificulta a associacdo a
ninfa Pitys. Apenas “cipreste” conserva uma pos$séraissdo a Cyparissus.

Na descricdo do riacho, Marins enfatiza o lado gumeiro da representacao:
“Um riacho espumante de agua vadia / Brincava exlé®, e cantava nas pedras, / Em
sonora corredeira.” Entretanto, as nuances de dEBagexistentes nos ambiguos
termos Quereld e “vexabat, desaparecem. Marins, assim como Ruas, opta@ues
mais populares na traducéo dertfana Procn& “a andorinha vinda da cidade”. A
mesma critica feita antes, vale aqui: o0 uso do n@roene talvez contribuisse para levar

o leitor a pensar mais diretamente na histéria decrie e Philomela, o que é
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conveniente no caso. Enfim, sdo poucas as sutildaagsoema que sobrevivem na
traducéo de Marins, sendo assim bastante compareetiede de hipertextualidades do

poema.

Traducdo de Sandra Braga Biachet

O platano flexivel espalhava suas sombras de veréo,

e também o loureiro, coroado de seus frutos, eaadsdagitados ciprestes,
além de pinheiros podados por um turbilhdo de veefmdante a sua volta.
Entre essas arvores, um rio espumante brincaveasaiguas

errantes e sacudia as pedrinhas com sua ruidoaa agu

Lugar sob medida para o amor: testemunha dissméxinol silvestre,

e também a amiga das cidades, Procne, que, solteslar da grama e das
delicadas violetas, cultivavam estes campos concaeto.

“Platano flexivel” € uma traducdo bem pura parebilis platanu% o contexto
pode até ajudar, mas é dificil perceber uma coéotawaliciosa e cdmica em “flexivel”.
A traducgéo de Bacis redimitd por “coroado de seus frutos” corrobora a brincade
metalinglistica, porém a opcéo pelo nome latinardoo” ao invés do gregddaphné
prejudica as analogias. Petronio tinha a sua dijims palavrdaurus, mas parece ter
usadaDaphneintencionalmente.

A traducdo da descricdo do pino merece comentaparie. A palavravertex
(cujo ablativo singular @ertice pode designar tanto um turbilhdo como o cumenda u
arvore ou de um monte, por exemplo. Parece maiwadainaginar o cume de uma
arvore que trepida ao ser balancada (pelo ventaéoy do que pensar num vento que
trepida. Bianchet, no entanto, prefere ententtepidanti verticé como “turbilhdo de
vento trepidante”. A interpretacdo da tradutora cdimcide com a nossa, que vé em
“trepidanti vertice pinus(pino de veértice trépido) uma possibilidade decasacdo a
ninfa Pitys, uma possibilidade bastante condizemim o discurso comico sobre
fracasso e desapontamento, supostamente impl@ipoema e absolutamente explicito
na prosa.

As nuances de prazer e desagrado existentes@mis ... querulo vexabat rore
lapillos” (o riacho revoltava as pedras com sua agua quésdlsdo niveladas a um tom
prazenteiro e tenro com a traducéo de Bianchet: fiom.. sacudia as pedrinhas com
sua ruidosa agua”. Exceto pela palavra “ruidosa& pode sugerir alguma conotacéo
ligada ao desagrado, o rio representado na tradécaloastante mimoso. Em
contrapartida, a preservacdo do nome grego Proamtém possibilidade de se fazer

uma alusédo ao mito da princesa Procne, que embatanha um caso de amor em seu
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enredo, possui uma tematica que envolve desapontanenganca e até mesmo

castracao — temas bastante consoantes ao contegtznha.

Traducgédo de Claudio Aquati

Derramara sombras estivais o oscilante platano,

também Dafinis coroada de bagas e os tremulargesstgs;
também, com seu trémulo vértice, o pinheiro deajzfronde.
Entre as arvores, um espumeo regato de aguasaerradi
brincava, e os seixos fazia rolar com sua agua omammte.
Local perfeito para o amor:

testemunham-no o silvestre rouxinol e a citadinie,

aves que, espalhadas em torno dos prados

e das delicadas violetas,

alegravam os campos com seu canto.

A traducao de rhobilis’ por “oscilante”, assim como o “flexivel” de Biamet,
nao contém comicidade ou malicia em si, mas pad@secom tal conotacéao dentro do
contexto do poema. Todavia, “Dafinis coroada deabgg‘ciprestes” e o pinheiro de
“trémulo vértice” preservam a hipertextualidade desnentos e de suas representacdes
dentro poema.

N&o se pode dizer que a traducdo de Aquati arais ... querulo vexabat rore
lapillos” (o riacho revoltava as pedras com sua agua cuesl contempla as nuances
de prazer e desagrado, deleite e agressdo, egstent Queruld e “vexabat. Ao
traduzir essa passagem por “um ... regato ... o®ssdazia rolar com sua agua
murmurante”, Aquati, assim como o0s demais tradafotendem a assumir o lado
prazenteiro, deleitoso, ou simplesmente fisicoefmesentacdo. No entanto, a traducao
de ‘urbana Procn& por “citadina Procne” logra uma correspondénciasthnte
satisfatéria. Aquati, portanto, a despeito de doasespondéncias apenas parciais,
consegue manter a maior parte daquilo que consaturede subjacente de
hipertextualidades do poema, que, evocando basitanaemitologia grega, constroi
um discurso cémico sobre os temas do fracassodesipontamento, no momento em

gue Encolpius martiriza-se por seu fracasso nadersaxo com Circe.

No capitulo II, no final do item em que apresentaraastudo sobre aignus
amore locus(item 2.1.2.9), expusemos o razoavel argumerabarbhdo por Di Simone
(1993) de que os versos sobre Tantalo tradiciorrdkmapresentados no capitulo 82
deveriam constar do capitulo 132, apos Encolpiwstrir o desejo de Circe.

Estruturalmente, as duas cenas sao paralelas:ramaasé do soliloquio de Encolpius na

200



praia, depois de perder Giton (cap. 81), e outtaise do soliléquio de Encolpius na
cama, apos frustrar Circe (cap. 132). Entretartosiderando as conexdes feitas em
outros textos entre o desejo frustrado de Tantaldrastracdo de um desejo erdtico, é
muito mais possivel e cabivel que esses versotassesn originalmente do capitulo
132. Aqui basta dizer que n&o temos o direito dgiredtos tradutores a ciéncia dessa

guestao.

5.1.9. Encolpius “epicurista”

Ainda no capitulo 132, Encopius profere uma espéeeapologia da candura, em
disticos elegiacos:
quid me constricta spectatis fronte Catones
damnatisque novae simplicitatis opus?
sermonis puri non tristis gratia ridet,
guodque facit populus, candida lingua refert.
nam quis concubitus, Veneris quis gaudia nescit?
quis vetat in tepido membra calere toro?

ipse pater veri doctos Epicurus amare
iussit et hoc vitam dixit habeté)oc.

Notamos que tal poema vem depois dos sotadicosctat#io “descarada” de
Virgilio, que também aparecem no capitulo 132 es<tijadugdes ja analisamos antes.
Depois da citacdo “descarada”, Encolpius se ennéiggde sua falta de vergonha e fica
vermelho por isso, embora ninguém pudesse véalep{ secreto ... rubore perfundi..
comecei a ser tomado por um rubor secreto”). Emidagrecuperando-se da vergonha,
ele se encoraja a falar em sua proépria defesaferpro poema acima, onde provoca os
ditos Catdesatone$ e elogia os habitos ingénuos e o linguajar sider povo, que
nao esconde ou dissimula seus instintos. Explicajnesna cena que precede o poema
e dentro do préprio poema, ha referéncias — faitaés de parddia — a personagens,
fatos e temas bastante especificos, presentes agin@no romano do tempo de
Petrbnio. Entre os personagens estdo, num prinpéamo, Epicuro e Catdo, e num
segundo plano, Cicero, Plutarco, Marcial, Sénecainga Cipido e Laélio. Entre os
temas, estdo o moralismo extremo, representada@iabpente pela figura do politico
Catéo, e a contracultura correspondente a essdisnayasimbolizada pelo mimo, tipo
de teatro absolutamente popular e escrachado. Bstriatos, ha um real e outro
imaginario. O real € um episodio em que Catdo vama festa popular; durante a

apresentacdo de um mimo, sua presenca se tornailb@oria a todos, que Catdo
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resolve se retirar para que a festa continue. @ auum fato imaginado por Cicero;
referindo-se a certa passagem de uma obra de Bpieor que o filosofo chega a
afirmar que os prazeres fisicos sdo centrais pafaein”, Cicero supde que Epicuro,
referéncia moral para os romanos, tenha deixadaor da vergonha de lado ao fazer
tal afirmacéo.

No poema, além do significado intrinseco do distategiaco, ha pontos
especialmente importantes, pois que d&o consigtéacitodas essas associagoes
complexas. S&o eles: a provocacdo do primeiro yvelisgida aos “Catbes”; todo o
discurso que elogia a ingenuidade do povo, masedmente o versoduodque facit
populus, candida lingua refér{o que quer que faca o povo, minha lingua candida
replica); e os ultimos versos que mencionam Epjcemgpregando um conceito central
dentro de sua filosofia, 0 conceito de téleSdg): “ipse pater veri doctos Epicurus
amare / iussit et hoc vitam dixit habet&lo¢” (0 proprio pai da verdade, o douto

Epicuro, amar / ordenou e disse que vida tem#38¢).

Traducgdo de Miguel Ruas

Por que me olhais com olhos severos, oh! Catbes,

A minha obra tdo ingénua de um estilo candido

E numa linguagem simples conto os costumes do povo.
Quem néo conhece o amor e as alegrias de Vénus?
Quem pode proibir, pois, que nossos sentidos swlaoe
Na tepidez do leito? Em sua doutrina recomendou-o

O proprio pai da verdade, o douto Epicuro,
Sustentando que a vida ndo tem outro fim.

Ruas mantém a provocacao dirigida aos ditos Catisprimeiro verso, e
enfatiza a ingenuidade e a candura que os costdmesvo inspiram. A traducdo de
“quodque facit populus, candida lingua refefd que quer que faca o povo, minha
lingua céndida replica) por “E numa linguagem seaptonto os costumes do povo”,
resultado de uma evidente liberdade tomada pettuttvg atenua bastante a forca
retérica de tandida lingua refeit (minha lingua candida replica), mas nao chega a
desfazer ou apagar qualquer das associacdes i@plidi traducdo dos ultimos versos
mantém convenientemente a men¢do a Epicuro e amitorde télos. A tradugdo de
télos por “fim” ndo € impropria, mas assim comor®ab usa a palavra grega,
seguramente com intencionalidade, talvez fosse madesquado fazer o mesmo
empréstimo, ja queslog reforca a mencgdo explicita a filosofia epicuristastorcida
irbnica e provocativamente na parodia.

N° de silabas
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- - - k-0 - 12
Por que me olhais com olhos severos, oh! Catdes,

-l -1 -] - ==l -1 - - 14
A minha obra tdo ingénua de um estilo candido
-l - -0 -0 - A -] - - |- 15
E numa linguagem simples conto os costumes do povo.

/ S L i A 13
Quem ndo conhece o amor e as alegrias de Vénus?

/ lr- --17 1N\ - < -1- -1 - 15
Quem pode proibir, pois, que nossos sentidos selaoe

- --1 - A-N- - F - -] - 17
Na tepidez do leito? Em sua doutrina recomendou-o

- - - - - - -] 13
O proprio pai da verdade, o douto Epicuro,

- - - - - - - -] 12

Sustentando que a vida ndo tem outro fim.

Em relacdo ao metro, Ruas consegue resultadosntestezoaveis. Os versos
sao bem ritmados; os dois primeiros, por exemplo, wm ritmo notoriamente jambico.
Além disso, ha certo equilibrio no nimero de sBaleaum detalhe adicional aproxima
0s versos de Ruas dos versos de Petrdnio, no qeéese ao efeito do distico elegiaco:
cada par de verso tem um verso maior e outro mairaa que nao seja sempre nessa
ordem. Os pares de versos do poema em portuguék2tém4, 15 e 13, 15 e 17, e por
fim 13 e 12 silabas.

O poema em questdo, reiterando, consta do capit@®, e portanto,

infelizmente também n&o dispomos de uma traduci@deiéa por Leminski.

Traducdo de Alex Marins

Por que me franzis o cenho, Cates de nossos dias,
E condenais minha obra de singela inocéncia?
Bondoso aprec¢o sorri em minha pagina pura,

Um estilo coloquial relata os feitos do povo.

Pois quem conhece o ato do amor,

Os prazeres de Vénus?

Quem nos proibiria

De aquecer nossos membros em uma cama meio calida?
O sabio Epicuro, pai da verdade,

Ensina esta doutrina e diz que nela jaz

O fim correto de toda vida.

7

A provocagdo do primeiro verso é mantida, mas aimolanicio do poema
algumas traducdes abalam a integridade do discorsiruido no poema. Por exemplo,
a traducdo desermonis puti (de um linguajar puro) por “em minha pagina pué&”

particularmente impropria. “Um estilo coloquial atl os feitos do povo” ndo tem a
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retérica de juodque facit populus, candida lingua refdd que quer que faga o povo,
minha lingua céandida replica), e ainda comprometeoatraposicdo da ingénua
imoralidade popular, simbolizada pelo mimo, aogakimo moralista, simbolizado por
Catdo. Talvez a mais grave das impropriedadesagsdefraducéo denéscit (ndo sabe,
desconhece, ignora) emdm quis concubitus, Veneris quis gaudia nes¢idis quem
nao sabe 0 que € uma transa, os prazeres de VéNlasR)s traduz o verso por “Pois
guem conhece o ato do amor, / Os prazeres de Vénns@rtendo a retérica da
pergunta.

Os versos finais ndo mencionam explicitamente dridaude Epicuro: ipse
pater veri doctos Epicurus amare / iussit et hdaami dixit habereélog” (0 proprio pai
da verdade, o douto Epicuro, amar ordenou e digsevgla tem esseflog). Eles
apenas implicitamente vinculam a apologia aos ntei sexuais e o0 elogio da
ingenuidade dos habitos e do pensamento do povelaagiirmacdo de Epicuro
comentada por Cicero através do conceito de tédistmrcendo de forma provocativa e
irbnica a doutrina filoséfica de Epicuro. Como mecédotamos, quem antes usou
deliberadamente a palavra doutrina na traduca®sle@essos, franqueando o que estava
apenas implicito, foi Miguel Ruas. Aparentementayikk outra vez recorreu a traducao
de Ruas a fim de encontrar a sua. No entanto,dottsaconfunde em muito o sentido
da parddia com sua traducdo: “O sabio Epicurogdpaierdade, / Ensina esta doutrina e
diz que nela jaz / O fim correto de toda vida.” &po teria dito que os prazeres fisicos
sao centrais para “o bem”, e ndo que eles sdms ti nossa vida. O poema distorce
intencionalmente a afirmacdo de Epicuro, atribuiradeele a afirmagdo de que a
finalidade de nossa vida seria 0 amor (especiaBnenamor erético, no caso). Se
lermos a segunda parte da traducdo de Marins, wsrgume esse uso pérfido porque
distorcido da autoridade de Epicuro, que certamprdeocaria oS moralistas romanos
seguidores da doutrina epicurista, perde seu edditta confuso: “Pois quem conhece o
ato do amor, / Os prazeres de Vénus? / Quem nabir@o De aquecer nossos
membros em uma cama meio calida? / O sabio Epipaioda verdade, / Ensina esta
doutrina e diz que nela jaz / O fim correto de todk.” Exceto pela manutencédo da
provocacao inicial aos Catdes, a traducdo de Makassroi parte substancial da rede
subjacente de significados ligada aquelas perstatds, temas e fatos que
mencionamos antes.

N° de silabas

A A 14
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Por que me franzis o cenho, Cat8es de nossos dias,
S B A Y R A 14
E condenais minha obra de singela inocéncia?

Y A O A A B 14
Bondoso apreco sorri em minha pagina pura,

- -l - - - - -] - 14
Um estilo coloquial relata os feitos do povo.

- / -l -1 -] 9
Pois quem conhece o ato do amor,

- - - -1 - 6
Os prazeres de Vénus?

/ - - 6
Quem nos proibiria
- -l - - 0 - k- A T - 15

De aquecer nossos membros em uma cama meio calida?
-l - -1 - -1 - 11
O sébio Epicuro, pai da verdade,

-l - 0- -0 - 1 - A 13
Ensina esta doutrina e diz que nela jaz
-l - - -0 - 9
O fim correto de toda vida.

Os versos de Marins sédo razoavelmente bem ritmados,predominancia de
jambos (- /), troqueus (/ -) e anapestos (- - §.urha curiosa regularidade no inicio: os
quatro primeiros versos todos tém 14 silabas petisso ndo encontra, entretanto,
nenhum paralelo na traducdo. Na traducdo de Mar@s h4 nada semelhante a
alternancia de versos maiores e menores correlaivadistico elegiaco, que
encontramos na traducdo de Ruas. Portanto, tudeeopqdemos afirmar é Marins
apresenta versos livres de metros variados, masribeados, isto é, seu texto tem

poeticidade. Nesse plano, contudo, ndo ha quatmuerspondéncia ao poema latino.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Por que vocés me olham com a testa franzida, Gatbes

e condenam esta obra de inovadora simplicidade?

Ela agrada por sua maneira pura, ndo amarga de fala

e através de uma linguagem clara reproduz o que® faz.

De fato, quem é que nao conhece os amantes oazexgs de Vénus?
Quem se opde a que seus membros se aquecam ertépaad

O proprio pai da verdade, o sabio Epicuro nos recmou isso

em sua obra e disse que a vida possui#sse.

Bianchet mantém razoavelmente todos os elemenfpsriamtes: a provocacao
inicial aos Catdes, a énfase na pureza e na sidgadie que os habitos e o linguajar do
povo inspiram, o elogio ao despudor, e a distorddopensamento de Epicuro. A
traducéo do quarto versoguodque facit populus, candida lingua refefd que quer
que faca o povo, minha lingua candida replica)dgp@m forca retdrica com “e atraves

de uma linguagem clara reproduz o que o povo faafém o uso palavra grega.oc,
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mantendo o empréstimo antes ja feito por Petrdeim, mérito. Esse termo reforca a

remissao a filosofia de Epicuro, por ser um conceintral dentro dela, usado de

maneira impropria e intencional por Encolpius.

P-or qL/Je v;)c/és rr-le /olh:am con-1 altes_ta f/rar-lzid-a, (/3at6es

-e C(-)nd/enlem -es-ta/ol;ra d-e i-n(;vz-a/do-ra s-im-pI/ici-dade?

lF - l- - - -l -0} -1 - --1

Ela agrada por sua maneira pura, ndo amarga de fala

e-at;aV(/és d_e ur;1a I_ing/uag_em éla_r_a ;ep/rod_uz o_qlan/’/@_fpz/.

D_e f::\tc_), qu_em {é C]l_,le n_éo c-:or<he;:e_ os/arhan;es-oa;clslres; de_Vé_nus?
Quem 56 opie & aue seus membros se aquegam erépiiad

(-) pr/(’)pri-o pa/i df; ve-rdfad-el! ;) s/ét;-io-E/pi;:ur;) n(-)s-ret;:nﬂnu/ iS/S(;

e;n s/u-a ébré e/dis-se qué a/vi;ia ;os-sdimésllsé.

O poema de Bianchet € bem ritmado. Na maioria dos0g

N° de silabas
15
17
18
18
21
15
21

15

pode-se reconhecer

certa predominancia de jambos (- /), anapesto$) e péons de acento na quarta silaba

(- - - /), no entanto, assim como no poema latimm,poema de Bianchet também

existem versos trocaicos, como o terceiro e o s@xioexemplo. A tradutora outra vez

compde versos demasiadamente longos, desrespeitandoconvengdo da poesia

portuguesa que admite versos de até vinte silabas,a despeito disso, na segunda

metade do poema, Bianchet apresenta dois paresrdesvcom 21 e 15 silabas, nos

quais se pode reconhecer algum paralelo com @alistegiaco: a cadéncia produzida

pela intercalacdo de um verso maior com um versoomé=nfim,

€ possivel afirmar

que, além de manter aqueles elementos essenciaistilezas da parddia, Bianchet

ainda consegue correspondéncias métricas bastaivi@veis.

Traducéo de Claudio Aquati

Por que me olham com o cenho franzido, 6 Catdes,

e condenam uma obra dotada de uma simplicidaddita&u

Nela sorri a graca ndo austera da linguagem énatal
e 0 que o povo faz, uma linguagem franca traduz.
Pois quem nédo sabe o que é uma relacédo sexual,
guem desconhece os prazeres de Vénus?

Quem proibe aquecer os membros num leito tépido?
O préprio pai da verdade, o douto Epicuro,
recomendou essas coisas em sua doutrina,

e disse que essa ¢é a finalidade da vida.
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Algumas das criticas feitas a Miguel Ruas valem. aguati também mantém a
provocacao dirigida aos Catdes, no primeiro veesenfatiza a candura e o despudor
inspirados pelos costumes do povo. Na traducdoqdedyue facit populus, candida
lingua refert (o que quer que fagca o povo, minha lingua cancegéica) por “e o que o
povo faz, uma linguagem franca traduz”, Aquati td@oa a mesma liberdade que Ruas,
e mantém-se proximo do texto latino. Porém, deaderma, assim como Ruas, Aquati
atenua a forca retérica dedhdida lingua refeft (minha lingua céandida replica),
traduzindo a frase por “uma linguagem franca trgdozjue ndo chega a desfazer ou
apagar qualquer das associacdes implicitas.

A traducdo de Aquati ndo deixa de manter conveammehte a mencdo a
Epicuro e ao conceito de télos, mas o uso do téfinalidade”, embora ndo seja
improprio, fica sujeito a critica: assim como Peindusa a palavra grega, seguramente
com intencionalidade, talvez fosse mais adequader fa mesmo empréstimo, ja que
tédoc reforca a mencdo explicita a filosofia epicuristdistorcida irbnica e
provocativamente na parodia. Além disso, a tradugdo‘Epicurus amare iussit
(Epicuro amar ordenou) por “Epicuro recomendou ®ss@isas em sua doutrina”
merece comentario. Aquati pode ter pretendido do#&sas ao tomar tal liberdade na
traducgdo: primeiro, evitar que o leitor confundatwal conceito cristdo de amor com o
conceito subjacente ao poema de Petrénio, quarasta mais ligado ao amor erdético,
ou aos prazeres fisicos, como Epicuro supostanterite se expressado, e segundo,
reforcar a idéia de “citacdo” distorcida do pensatmele Epicuro, considerando que o

tradutor pudesse estar consciente da sutileza.

N° de silabas

-l - - -l - - - 14
Por que me olham com o cenho franzido, 6 Catdes,
S B e I A 20
e condenam uma obra dotada de uma simplicidaddita@u

I --17 -1 - - - /- -1 - - -[- 18
Nela sorri a graca ndo austera da linguagem énatal

- - - - - - - -] 14
e 0 que o povo faz, uma linguagem franca traduz.

- / - - [ -=-1 - 13
Pois quem néo sabe o que é uma relacdo sexual,

/ S e A 10
guem desconhece os prazeres de Vénus?

/ A B Y A A 13
Quem proibe aquecer os membros num leito tépido?

-l - - - - -] 13
O préprio pai da verdade, o douto Epicuro,

-- -0 - -0 - - I - 13
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recomendou essas coisas em sua doutrina,
-/ - [ - l---=-]- - - 14
e disse que essa é a finalidade da vida.

N&o ha muito o que afirmar em relacdo as carattassmeétricas do poema de
Aquati. Assim como o poema de Bianchet, o de Aquadssui um ritmo
predominantemente jambico e anapéstico, mas enivpbstusdo ao ritmo do poema
latino dispde de alguns versos trocaicos: o0 terc@rsexto e o sétimo verso. Ndo ha
nenhuma analogia explicita ou sutil ao distico ialem porém o0s versos séo

cadenciados e nunca longos demais, 0 que conpidaia poeticidade da tradugao.

5.1.10. Dinheiro e Fortuna

No capitulo 137, depois de matar o ganso de OeaptBecolpius aplaca a velha
enfurecida, oferecendo-lhe dinheiro como compemsagé&m seguida declama outro
poema:

quisquis habet nummos, secura navigat aura
fortunamqgue suo temperat arbitrio.

uxorem ducat Danaen ipsumque licebit
Acrisium iubeat crederem quod Danae.

carmina componat, declamet, concrepet omnes
et peragat causas sitque Catone prior.

iurisconsultus “parret, non parret” habeto
atque esto quicquid Servius et Labeo.

multa loquor: quod vis nummis praesentibus opta,
et veniet. clausum possidet arca lovem.

Vimos que nesses versos, Petrénio brinca com &@@adnitoldgica e com a
moralidade romana, diluindo o significado moralrdito de Danae ao perverter seus
elementos. Nesse poema, assim como em todo o dastira, Petronio também se
afirma como arbitro de sua literatura, ao mesm@teem que ridiculariza seu heréi e a
si mesmo. Segundo o mito, o rei Acrisio, pai de d@artemeroso do oraculo, cuja
profecia dizia que ele seria morto pelo filho den&@& prende a filha num calabouco,
dentro de um baud. No entanto, Jupiter, na formarda chuva de ouro, insinua-se no
calabouco e no bau, e fecunda Danae. Danae diseérseu, a mando de Acrisio, sao
entdo atirados ao mar dentro do bau. Mae e filbcgérp, conseguem se salvar, e mais
tarde Perseu, consagrado como heroi ao vencer addledcaba matando seu avd por

acidente numa festa comemorativa. Com isso, eatras) a licdo que a moral romana
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parece querer sublinhar € a de que um bau cheitintieiro ndo é protecdo contra as
adversidades da fortuna.

O poema, entretanto, “bagunca” todas essas refagétaritas e explicitas no
mito, e € absolutamente imoral: Encolpius quer sygeom sua insoléncia
caracteristica, que com dinheiro se pode, sim,ralamnta fortuna. O poema afirma
sarcasticamente que com dinheiro é possivel subAgrésio a fim de desposar Danae,
algo impenséavel segundo o mitd.Depois de dizer que basta ter dinheiro para ser
respeitado como poeta ou advogado, no verso finghema afirma que Jupiter, e ndo
Dénae, esta guardado no badtaisum possidet arca lovérfo bau possui Jupiter
preso dentro dele). Pode-se interpretar isso dersis maneiras, mas independente da
interpretacdo, o principal é que as coisas estistiora do lugar, baguncadas. A moral
€ virada de cabeca pra baixo, Danae é desposaddastoAsubornado acredita que ela é
virgem, e Jupiter acaba preso dentro do bau. Bdtadrrado, conforme quer o arbitro

Petrénio.

Traducgdo de Miguel Ruas

Quem moedas possuir navegara sempre com vento
Favoravel, e a sorte intervird sempre em seu favor;
Podera Danae desposar e, se quiser, Acrisio coevenc
De que a filha jamais fora violada. Se for poeta

Ou declamador, todo o auditério o aplaudira.

Se lidar no férum, maior talento que Catéo tera.
Jurisconsulto sentenciara: “E evidente” ou “naeidente”,
Em resumo: expressa teu desejo com o dinheiro na ma
E ele satisfeito sera. Entre suas paredes

Um cofre podera encerrar até Jupiter.

Miguel Ruas clarifica a jura de Danae, mas consegpiecoes bastante
razoaveis para a traducdo de todos os versos, cmmpam bom poema. O poema
latino diz “uxorem ducat Danaen ipsumque licebit / Acrisiumeatbcrederem quod
Dana€ (pode desposar Danae e fazer o proprio Acrisiceciimar em Danae).
Supostamente Déanae jura virgindade ao seu paiigs@mso sabe quem conhece o mito.
Talvez pensando no leitor desinformado, Ruas wmarif questdo: “Poderd Danae
desposar e, se quiser, Acrisio convencer / De diileaajamais fora violada.” Outra

liberdade tomada por Ruas na traducéo esta espeai ligada a “bagunca” do mito.
O poema se encerra com a frastsum possidet arca lovérfo balu possui Jupiter

1 De acordo com o mito, Acrisio também era revoltadionao ter um filho homem, e vivia maldizendo
Dénae por ter nascido mulher. A satira do poemdapio, deprecia o drama do avarento Acrisio, gue n
mito impede a qualquer custa a concepc¢ao do fith@&@nae: no poema, ele se esquece da profecia e,
cegado pelo dinheiro, acredita na filha desposagmstamente ao mentir-lhe que ainda era virgem.
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preso dentro dele), que € absolutamente sintétiogestiva, ambigua, embora a
inversao seja clara: Jupiter, e ndo Danae, estd mlentro do bau. Ruas, no entanto,
alonga essa frase e se permite imprimir-lhe umaitesd semelhante a das demais
frases do poema: “Entre suas paredes / Um cofrer@cehcerrar até Jupiter.” Ainda
gue nao seja tdo comprometedor, isso tem algurto efestrutivo, pois a consisténcia

da frase final, sintética e incisiva, é desconeelatr

Traducdo de Paulo Leminski

Quem tem dinheiro, ndo tem problemas.
Até as ondas do mar lhe obedecem.
Se é poeta, é poeta genial.
Se filésofo, profundo como o céu azul.
Se politico, é a virtude encarnada.
Quem tem dinheiro nao sofre.
O raio de Jupiter é a chave de um cofre.

Assim como Petrbnio destr6i o mito de Danae, pé&weo sua moral e
baguncando seus elementos, Leminski destroi o pdenkaetronio. Petrdnio demonstra
consciéncia de seu ato e joga com isso; Lemisn&i Qftradutor pode alegar ter
justificado no prefacio que aliviaria seu leitor pesado lastro de alusdes mitologicas,
mas nado pode justificar a destruicdo dos principkEsentos do poema sem converter
sua destruicdo em nada que dialogue com o poemiaayiuma vez que seu texto e
apresentado como traducdo. Ainda que Leminski dgpiea de Jupiter em seu poema,
nao se pode dizer que nele ha qualquer reminisc&ucmito de Danae pervertido, o
elemento-chave do poema latino. Além disso, taleemnhecendo algum paralelo com
0 poema antes analisado, que menciona Epicurov®gqaos ditos Catdes, Leminski
acrescenta uma idéia antes inexistente: “Se fidggmofundo como o céu azul.” Uma
vez que o poema menciona Catdo, Leminski tambémriin® “filésofo”, talvez
tentando clarificar o paralelo que supds exis8sol se constitui uma possibilidade
interessante sugerida pelo tradutor, todavia nétifiga nem compensa o0 apagamento

em questao.

Traducédo de Alex Marins

O homem endinheirado sempre tem vento em suas velas
E compde seu destino com toda liberdade.

Se quiser podera desposar a propria Danae,

E fazer Acrisius acreditar no que ela lhe disser.

Se for um poeta ou orador publico,

Sacudira a massa;

Superara Catdo e sua causa ganhara.

Imaginai-o advogado; impora seus
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“E evidente” e “N&o é evidente”,

Sera Sérvio e Labeo a uma so6 vez.

Em suma: com dinheiro na mao,

Expressas um desejo, e 0 que queres acontece.
Japiter esta encerrado ao lado de teu cofre.

Os argumentos do discurso de Encolpius encontrams borrespondentes na
tradugcéo de Marins, e exceto por um detalhe, aepse do mito de Danae subsiste.
“Se quiser podera desposar a propria Danae, /& fazrisius acreditar no que ela Ihe
disser” é uma boa traducdo paraxdrem ducat Danaen ipsumque licebit / Acrisium
iubeat crederem quod Darfagois logra uma construcao simples conquantoaliie
em portugués, sem fazer recurso a grandes altsragdelarificacdes. Diferente de
Ruas, Marins ndo explicita a suposta jura de Jigi® de Danae, e mantém a
insinuacéo tacita.

Talvez fosse conveniente padronizar os nomes. Bladusa a ortografia
portuguesa para traduzir o nome da princesa (Daaaehvés da brasileira (Danae), e
mantém os nomes latinos Acrisius e Labeo, ao pgssoopta pelos equivalentes
portugueses Catdo e Sérvio. Ao menos dentro dite$imio poema, 0s nhomes poderiam
estar todos em latim ou todos em portugués, segamftografia brasileira. No entanto
isso é um detalhe que ndo compromete a parédizeZ algo comprometedor seja uma
pequena impropriedade na traducdo dausum possidet arca lovérfo bau possui
Jupiter preso dentro dele), que Marins traduz papiter esta encerrado ao lado de teu
cofre”. A nocdo de “ao lado” ndo possui paralelguat no poema latino. Ao colocar
Jupiter “ao lado” do bau Marin torna a perversdondto ainda mais misteriosa no
sentido interpretativo. E isso, por um lado, chagser interessante, ainda que nao se
possa afirmar que foi intencional por parte doutad mas por outro lado, desvia o
foco do leitor, que talvez se concentre na intéggéo dessa nova imagem, ao inves de

contemplar a bagunca feita por Petrénio.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Quem tem dinheiro pode navegar sob brisa segura

e temperar seu destino com sua prépria vontade.

Pode casar-se com Danae e ter o direito de ordenar

ao préprio Acrisio que acredite em Dénae.

Pode escrever poemas, declamar, tocar todos bé&mam,
ganhar todas as causas e ser superior a Catéo.

Como jurisconsulto, pode impor seu “é evidente, éa@vidente”
e ser tudo que Sérvio e Labeédo foram.

Resumindo: o que quiseres, peca com dinheiro vivo,

que chegara até a ti. Teu cofre mantém Jupitep @ és
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Na traducdo de Bianchet, em geral, o discurso @®lpgins e seus argumentos
estdo bem conservados, mas a representacao maweotimito Danae sofre algumas
distorgbes. A traducao deiXorem ducat Danaen ipsumque licebit / Acrisiumeatb
crederem quod Danaepor “Pode casar-se com Danae e ter o direitorder@ar / ao
proprio Acrisio que acredite em Danae” ndo é imjpetsmas sabemos quexorem
ducat, no contexto em que é usado, sugere algo maiplsare fisico (desposar,
acasalar) que “casar”, que evoca diretamente auigdib do casamento. No caso em
questao, para que a parodia satirica tenha efelt®@z fosse mais conveniente sugerir
apenas o ato fisico, que tira a virgindade de Danae

Além disso, Bianchet imprime a sua interpretac&mrelizada na traducdo do
final “clausum possidet arca lovérfo bau possui Jupiter preso dentro dele) por “Teu
cofre mantém Jupiter preso a ti.” A mesma criteitafa Ruas vale para Bianchet: essa
frase — que encerra 0 poema — € absolutamentéiGntgugestiva, ambigua, embora a
inversdo seja clara: Jupiter, e ndo Danae, estd plentro do baud. Bianchet, entretanto,
alonga a frase e se permite imprimir-lhe uma astaudistinta da original, que combina
melhor com o final, quando o poema entdo se daigegunda pessoa. Ainda que nao
seja tdo comprometedor, isso tem algum efeito wdsit pois a parcimbnia e
consisténcia da frase final, sintética e incisisa, perdem. Além disso, € possivel
afirmar que, também nesse caso, a mudanca defwia alo leitor, que pode perder de

vista a bagunca programada por Petrénio.

Traducédo de Claudio Aquati

Todo aquele que tem dinheiro, navegue com ventpgcse

e equilibre o destino a seu arbitrio.

Despose Danae e ser-lhe-a permitido

que ordene ao préprio Acrisio acreditar em Danae.

Componha poemas, declame;

exprobre todos e advogue causas: sera melhor dée.Ca
Jurisconsulto havera de ter a sua disposicao tafé,méao é claro”,
e havera de valer todo Sérvio e Labe&o.

Falo muito: escolhe o que queres com dinheirota,vis

e isso vird. Um bal mantera Jupiter trancafiado.

Aquati com sua traducdo ndo compromete substaremmo discurso de
Encolpius, que inverte a licdo da moral romana deagque o dinheiro ndo evita os
infortinios. O poema traduzido preserva as compasmgExtremadas presentes no
poema latino, que servem para representar o paddmntieiro, segundo o pensamento

insolente do anti-herdi dBatyricon A perversdo do mito de Danae tem sua integridade
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quase que inteiramente mantida. A referéncia ao que consta da primeira parte esta
particularmente bem vertida: “Despose Danae ehseélpermitido / que ordene ao
proprio Acrisio acreditar em Danae.” No entantotrag@ucdo do final do poema, em
que Jupiter e o bau sdo mencionados, ha um poestigoavel.

Defendemos que a fraseldusum possidet arca lovétem o sentido de “o bau
possui Jupiter preso dentro dele” ou simplesmeatbdl possui Jupiter preso”, tendo
em vista duas coisas: no mito original, o bal poB#nae presa, enquanto que na
perversdo de Petrbnio, o bau possui Jupiter pr@ssimplicidade da frase a torna
fortemente sugestiva, ainda que nao comprometgetivab basico da parodia, que é
baguncar os elementos do mito, a fim de perveeteisentido moral e o sentido de seus
elementos.Possidereé o infinitivo presente de dois verbos. O prime&ra verbo
possideo, possidergue funciona conforme a segunda conjugacéo dréenacepcoes:

a primeira da a idéia de possuir, ter a posseenemaos; a segunda da a idéia de ter
posses, possuir propriedades; e a terceira adééiemar posse, ocupar, tornar-se dono.
O segundo € o verlmossido, possidergue funciona conforme a terceira conjugacéo, €
irregular (pois sO aparece nos tempos presentesrieifp e futuro) e tem apenas uma
acepcao: a de tomar posse, ocupar, tornar-se Boseidetcomo aparece enclausum
possidet arca loveinesta na terceira pessoa do singular, e pod&str um indicativo
presente do verbopossidep quanto um indicativo futuro do verbpossido
Considerando que o contexto do poema nos indicabdual possui ou contém Juapiter
dentro dele, possidet s6 pode se tratar do verlpmossidep um indicativo presente
conjugado na terceira pessoa do singular. Aquatiemtanto, parece entender que se
trata do verbgossidoao usar o tempo futuro na traducéo, embora sea\d@huma
acepcao que somente o vepmssidegossui, ao traduzipbssidet por “mantera”, em
“Um bau mantera Jupiter trancafiado”. Nesse poptwianto, ao que parece, Aguati
cometeu uma impropriedade. Isso ndo compromete g&ito ra parddia de Petrbnio,
mas da outra possibilidade interpretativa a elgu® pode desviar o foco do leitor de
seu objetivo primario: fazer que com ele percelmPRetronio € arbitro de sua literatura,
e bagunca as referéncias mitologicas e a tradit@@ria conforme a sua vontade,

indiferente a fortuna.

5.1.11. Tempestade no poema
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O ultimo poema curto examinamos antes, no capltuesta dissertacdo, aparece no
capitulo 108 ddsatyricon e é proferido por Tryphaena, a bordo do navidideas, a
fim de interromper uma briga:

“quis furor” exclamat “pacem convertit in arma?

quid nostrae meruere manus? non Troius heros

hac in classe vehit decepti pignus Atridae,

nec Medea furens fraterno sanguine pugnat.

sed contemptus amor vires habet. ei mihi, fata

hos inter fluctus quis raptis evocat armis?

cui non est mors una satis? ne vincite pontum
gurgitibusque feris alios immititte fluctus.”

Haec ut turbato clamore mulier effudit (...)

Observamos que o uso caético de referéncias épicasdelos literarios,
agregado as justaposicoes do real ao metaféricoepeesentacdo da tempestade,
promove uma tempestade figurativa no poema, e damal forma pressagia a
tempestade real que esta por vir na narrativa,ah lgua o navio ao naufragio. As
referéncias a Menelau, Helena e Medeia, 0 uso xénhetro épico e a prépria cena em
si, uma tentativa de conciliacdo feita pela mulltebicada, sdo os elementos
explicitamente épicos do poema. Associados a el e interrup¢cdo do primeiro
verso pelo comentario do narrador — que tencioradideele e ficcdo, e sugere
instabilidade no clima do poema — e as referédit@aais e metaféricas a tempestade. A
sutileza do poema (a tempestade figurada que sauansele) constitui-se de todos
esses elementos, dificeis de serem percebidos seafisados tanto em detalhe como

em conjunto.

Traducédo de Miguel Ruas

Que furor vos faz — exclama — da paz passar aafuerr

Quiais os crimes das nossas maos? O herdi de Troia

Neste navio néo leva o refém arrebatado ao filhatoeu;

Nem aqui combate Medeia, de sangue fraterno sedenta
Somente um amor desdenhado acende vossa colera.

E, dizei-me, entre estas ondas agitadas, a morte

Devemos invocar com as armas nas méos? Nao nas bast
Uma s6 morte? O mar ndo ultrapasseis em crueldade

E a este abismo feroz ndo acrescenteis as vagassio sangue.

Depois que a mulher disse essas palavras com téticps...)

Ruas mantém a “interrupcdo” do primeiro verso comverbo dicendi
(“exclama”), corroborando uma suposta tentativgpierocar instabilidade no comeco
do poema. As referéncias épicas sdo bem vertidesntxtualizadas, ndo obstante
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alguma clarificacdo. Por exemplmdn Troius heros / hac in classe vehit deceptiysgn
Atridag€’ (o her6i de Trbéia ndo leva neste navio a prenda atkida traido) é
evidentemente clarificado em “O her6i de Trbia /stdenavio ndo leva o refém
arrebatado ao filho de Atreu”. Helena e Menelawawesth implicitos enmpignus e
Atridae, mas “o refém arrebatado ao filho de Atreu” fagiBm muito a compreenséo do
leitor.

Contudo uma outra clarificacdo prejudica um poucojustaposicdo de
referéncias metafdricas e literais a tempestatlezta principal sutileza do poema. As
frases i mihi, fata hos inter fluctus quis raptis evoeainis? (ai de mim! quem em
meio a estas ondas evoca o fado brandindo as 3grneasfe vincite pontum
gurgitibusque feris alios immititte fluctughdo ousai vencer o mar e nem lancai outras
ondas neste turbilhdo feroz) remetem as ondas dogoa provavelmente acometiam o
navio naquele momento, e aos impetos violentospagsageiros e tripulantes que
brigavam enquanto o mar se enfurecia. As ondas rolaeipa frase fluctug séo
certamente as ondas do mar, mas as ondas da sdmaseldlios ... fluctuy, lancadas
no turbilhdo do mar, sdo os impetos violentos mataEdos. Ruas oferece uma
traducédo apropriada para a primeira frase (“E,idliEe entre estas ondas agitadas, a
morte devemos invocar com as armas nas maos?”)senasforca para deixar claro o
significado das “outras ondas” da segunda frasestrdado o trocadilho e
consequentemente parte de todo o jogo figurativpakma: “O mar ndo ultrapasseis
em crueldade e a este abismo feroz ndo acrescexsteiagas do vosso sangue.” O
tradutor usa outra palavra pdiactus “vagas”, para diferenciar de “ondas”, que jaainh
usado antes, e deixa claro que essas vagas dizpgitoea briga: “as vagas do vosso
sangue”.

Analisamos que logo apds o ultimo verso, Encolmamo narrador usa o
trocadilho da tempestade como um gancho para des@aelocucao de Tryphaena, que
traz para a sua linguagem os perigos meteorologiegsridos no poema. Na prosa, ele
retoma a narrativa comhaec ut turbato clamore mulier effutifassim que a mulher
precipitou aquelas palavras num clamor tempestu@segrboturbo pode ser usado no
sentido de “agitar” o mareffundo pode ser encontrado ao se falar da chuva que
“precipita”; eclamortambém é usado para se referir ao “trovdo” (COINGN, 1892;
ZEITLIN, 1971). Embora nenhuma dessas palavrayiohagilmente sugira a metafora

de uma tempestade, uma vez combinadas e contesiledi, essa interpretacéo torna-se
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absolutamente possivel. Ruas, no entanto, ndo edmindo percebe tal possibilidade,

ao traduzir o trecho por “Depois que a mulher dessmas palavras com voz patética”.

Traducdo de Paulo Leminski

Que loucura é esta

gue em guerra transforma a nossa festa?
Acaso alguma adultera Helena

fugiu para uma remota Tréia?
Quem sabe Medéia abandonada,

sobre os filhos do amante exerce vingan¢a?
Apenas o cilime esta rixa atica.

Cesse todo o conflito a esse furor insano.
Aceitem minha morte como um beijo.
Quem sabe entre as ondas deste oceano,

acharei mais piedade que entre vos!

Estes versos, ditos em altos brados (...)

A interrupcdo do primeiro verso com a prosa atradés verbo dicendi
“exclamat — interrupcéo que provoca instabilidade no poemmamete ao mar instavel
e tempestuoso — simplesmente desaparece na tradedZaminski. Aparentemente, a
pretensdo de usar um suposto conhecimento comunegmonhecimento) do brasileiro
sobre mitologia antiga como critério para sua ttddulevou Leminski a fazer duas
alteracOes deliberadas: explicitar Helena, excluiaanencao indireta a Menelau, e em
relacdo a Medeia, trocar o assassinato de seu iApéinto pelo assassinato de seus
proprios filhos, fato mais conhecido, certamente pausa de Euripedes e toda a
tradicdo literario-teatral. Essas alteragBes enéisicomprometem muito as qualidades
do poema latino, pois a maneira como essas refaggépicas sdo usadas na traducéo
tém praticamente a mesma funcdo que no origingiphBena manipula o tema do
cilime, e a principio quer convencer seus comparthde que ndo ha nenhum motivo
realmente digno para alguma briga. Ao dizer quenanoo de Lichas, Enéias ndo esta
levando Helena, e nem Medeia esta matando seu {@o@&grandes dramas motivados
pelo ciime), a personagem quer dizer que ndo hdunemotivo maior para qualquer
luta, mas em seguida reconhece a for¢ca do ciunde (bichas por ela, o dela, de
Eumolpus e Encolpius por Giton etc.) na origem ldagas, embora termine clamando
pela paz numa atitude consciente e sensata. Nacfradle Leminski o argumento do
cilme permanece.

O final do poema é totalmente mudado na traducgmranto a justaposicao
das referéncias literais as referéncias metaféacsnpestade ja inexiste. No entanto,
comentamos antes que todo esse jogo figurativorentta tempestade tem a fungéo de
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pressagiar a tempestade real que esta por virmaiaa. Na transcriacdo de Leminski,
o pedido de Tryphaena para que aceitem sua matedseda declaragdo “Quem sabe
entre as ondas deste oceano, acharei mais piedadentre vos”, um apelo bastante
dramatico feito a fim de cessar a briga, de algfonaa também insinua ou mesmo
anuncia o naufragio tragico. Podemos entenderassm uma destruicdo deliberada e
idiossincratica do tradutor, ou podemos entenderocoma busca de correspondéncia a
funcdo narrativa da sutileza do poema. Se assumiargegunda possibilidade, temos
que afirmar que ha clarificacdo na pratica de LeRijrpois fica explicito o pressagio
ou 0 anuncio do naufragio e da tragédia.

Por ultimo, cabe constatar que a traducaoldee¢ ut turbato clamore mulier
effudit’ (assim que a mulher precipitou aquelas palavras clamor tempestuoso) por
“Estes versos, ditos em altos brados” nédo contemgleela sugestiva combinacao de
termos que invoca a tempestade na elocucdo de dagpha ndo ser talvez pelo uso de

“altos brados”, que pode levar o leitor atento raspe em raios.

Traducdo de Alex Marins

Que faria é essa que faz da paz a guerra? Que teimes em nossas
maos? Neste barco nenhum her6i de Troia traz aorsiffu roubado ao filho
de Atreu, nenhuma Medéia furiosa combate aqui gusairmao. Somente o
amor desprezado é que vos da forca. Ah! Deverarterser cortejada no mar
por armas desembainhadas? A quem nao basta su&pnipte?

N&o ultrapasseis o mar, ndo acrescenteis a

Este selvagem abismo as vagas novas do sangue.

Tal discurso, pronunciado com um timbre de voz tyaia a emocao de Trifena

(.)

Assim como na tradugéo de Leminski, na de Marimgearupcéo do primeiro
verso com éxclamat — um verbodicendj tipicamente usado pelo narrador na prosa —
desaparece junto de todas as suas implicacbesnBainente, Marins apresenta sua
traducdo dos primeiros versos ndo em versos, may@sa, como se fosse um anico
paragrafo. Apenas a traducdo dos dois Ultimos sedsopoema latino € disposta em
versos por Marins. Isso talvez possa ser decorgmtalgum erro de editoracdo, mas
independente da causa, isto €, tenha sido a mudardental ou deliberada, o fato é
que isso compromete o papel do poema como inté&oupla prosa ndatyricon
Retomaremos esse ponto adiante, quando fizermuéiaeamétrica das traducdes.

As referéncias épicas estdo particularmente bensepwadas. Ainda que

“Medéia furiosa combate aqui o sangue irméo” sejaticamente discordante com
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“Medea furens fraterno sanguine pugn@iedeia furiosa luta pelo sangue do irméo), a
traducdo € cabivel. No entanto, a sentenca “Sonteataor desprezado é que vos da
forca”, traducéo parastd contemptus amor vires hdbghas o amor desprezado tem
forca), afeta um pouco a coeréncia do discurso. @ssa afirmacdo, Tryphaena
reconhece que por mais insensata que seja uma, brigaime deixa qualquer um
furioso, favorecendo as brigas; a traducdo de Makava o discurso para outro
caminho.

O trocadilho entre as ondas reais e as ondas metsfodesaparece nessa
traducdo também. O tradutor, provavelmente inspiggar Miguel Ruas, explicita os
impetos bélicos antes metaforizados, usando as asgsatavras que este: “vagas novas
do sangue”. As primeiras ondas, as reais, seqoetisitlas. Ademais, na retomada da
prosa, ndo ha nada correspondente a principaltedsiica que destacamos nessa parte
do poema latino: a representacao da elocucéo gindeypa conforme a tempestade. As
insinuacOes de Encolpius erhdec ut turbato clamore mulier effutitassim que a
mulher precipitou aquelas palavras num clamor tetopso), que brincavam com a
idéia de tempestade nas palavras da mulher, ieexista traducdo de Marins: “Tal

discurso, pronunciado com um timbre de voz qua amocao de Trifena”.

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

Que furia transformou a paz em guerra?

Por que nossas méos se alistaram no exército? heméndi troiano

esta transportando nesta armada a garantia doasmatrida,

nenhuma Medéia desvairada esta lutando contragusdraterno,

mas um amor desprezado incita-nos a usar a foofae”e mim!

Quem, em meio a estas ondas, evoca 0s destinoaxammas arrebatadas?
A quem nao é suficiente uma Unica morte? Nao superear,

ndo langai outras ondas neste bravio turbilhdade.a

Quando aquela mulher proferiu seu brado perturfado

Igual a Leminski e Marins, Bianchet dispensa ariofgdo do primeiro verso
com “exclamat, deixando de lado todas as implicagbes cruciais igso tem. Além
disso, na primeira parte do poema, a tradutoraénase exageradamente proxima do
latim em alguns casos e opta por solucdes forgasasutros, logrando interpretacdes
possiveis, mas desarmoénicas entre si. A traducdmuld nostrae meruere manus?
(que desgragca mereceram nossas maos? ou o quesfoiereceram nossas maos?) por
“Por que nossas maos se alistaram no exército?g, @& pignus por “garantia” nao

sao, por exemplo, muito convenientes no contextpatma. Contraditoriamente, nos
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dois verbos finais, quando deveria usar o presgémtsubjuntivo (supereis e lanceis),
Bianchet usa o imperativo (superai, lancai). Aiadaim, a tradutora consegue preservar
parte fundamental das referéncias épicas, e néaatcoeréncia do discurso sobre o
ciume.

Tem meérito a traducdo da segunda metade do poenteoaadilhos das ondas
séo devidamente mantidos, e Bianchet ndo incomeuwenhuma racionalizagdo nem
tendeu a clarificar as metaforas, demonstrandorsentcom a pratica de Petrénio. Na
retomada da prosa, porém, os termos escolhidosadacéo ndo trazem consigo a

sugestdo da tempestade na elocucéo de Tryphaena.

Traducgédo de Claudio Aquati

Que flria -exclama ela- converte em arma a paz?

Que castigo mereceram nossas maos?

O herdi troiano ndo transporta nesta esquadra

a esposa do atrida enganado,

nem a enlouquecida Medéia luta com o sangue f@tern
mas, desprezado, o amor ganha forc¢as.

Ai de mim! Em meio a ondas como estas,

guem brande as armas para provocar o destino?

Que é esse que nao se sacia com uma morte apenas?
N&o derroteis semelhante mar, nem lanceis maissonda
aos seus abismos inclementes.

Ao ouvir o discurso dessa mulher, vertido numaerze alta e emocionada (...)

Apropriadamente, Aquati enfatiza o enxerto de urpessao prosaica no meio
do hexametro épico que abre o poema, ato fortenmmjestivo e programatico. O
discurso sobre o ciime estd bem mantido e o canjulas referéncias épicas
devidamente conservado. Na traducdo do poema aeréciha qualquer impropriedade
possivel de se apontar. A tendéncia do alongamexigbe ndo sO nas traducdes de
Aquati, mas nas de todos os tradutores que seypa@n em traduzir o maior nimero
possivel de elementos do poema latino. Isto sedatadeiro aqui também.

Aparte, na traducdo desse poema, temos que re@rméom senso usado por
Aquati ao bem temperar seu vocabulario e suasrogdsis frasais, primando por um
texto literario. Os trocadilhos da segunda metadpagma permanecem plausivelmente
na traducdo, e apenas a retomada da prosa nde aenqdalidades que destacamos em
nossa analise: assim como 0s outros tradutoresatAt@mbém nao imprime nas
palavras com que Encolpius descreve a locucao gehdena a mesma sugestdo da

tempestade que havia em Petronio.
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Passemos, pois, a uma analise métrica das traductiesde observar os efeitos
ritmicos conseguidos e eventualmente alguma busalespondéncia ao hexametro
épico, considerando implicacdes de seu uso no xtontBlessa parte, a traducéo de

Marins, por ndo estar apresentada em versos, sgcarsiderada.

Traducgdo de Miguel Ruas N°. de silabas
e B N | e | I A 14
Que furor vos faz — exclama — da paz passar aafuerr

Y n- - 12
Quiais os crimes das nossas maos? O herdi de Troia

[ - -0 -1 - -1 -=/- -1- - | 19
Neste navio ndo leva o refém arrebatado ao filhatceu;

S B Y A A AT 17
Nem aqui combate Medeia, de sangue fraterno sedenta

-l - - - -0 - - - 14
Somente um amor desdenhado acende vossa colera.

- -0 - - - - - 15
E, dizei-me, entre estas ondas agitadas, a morte

-l - -0 -0 -1 - - I - 15
Devemos invocar com as armas nas maos? N&o nas bast

I | e L A 16
Uma sé morte? O mar ndo ultrapasseis em crueldade
A e A Y AT B 19

E a este abismo feroz ndo acrescenteis as vagassio sangue.

Traducdo de Paulo Leminski

N 5
Que loucura é esta
- /- - - I F - 9
gue em guerra transforma a nossa festa?
e B e 9
Acaso alguma addultera Helena
S A W BT 9
fugiu para uma remota Tréia?
- [ - - I - - -4 9
Quem sabe Medéia abandonada,
- - - - -] -] - 11
sobre os filhos do amante exerce vingan¢a?
- - - - -] - - 11
Apenas o cilme esta rixa atica.
N e Y 13
Cesse todo o conflito a esse furor insano.
-l -0 -0 -1 - I - 10
Aceitem minha morte como um beijo.
- - - -1 -1- 10
Quem sabe entre as ondas deste oceano,
- - - - - I -1 10

acharei mais piedade que entre vos!

Traducdo de Sandra Braga Bianchet

-l - - - -1 -] - 13
Que furia transformou a paz em guerra?
-l - - / e B | I A 20
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Por que nossas méos se alistaram no exército? heméndi troiano

- - -0 -0 - A= -1 - -1 - /- - 20
esta transportando nesta armada a garantia doasmadtrida,

-l - -0 -0 - 10 -1 - - | - 20
nenhuma Medéia desvairada esta lutando contragusdraterno,

R e e | B AT Al | I AR N | 22
mas um amor desprezado incita-nos a usar a foofae®e mim!

rN- -1 - 0 -y - - I- -l ---] - 21
Quem, em meio a estas ondas, evoca o0s destinoaxammas arrebatadas?

- - l--1 - -I=0 - - - -1-1 20
A quem nao é suficiente uma Unica morte? Nao superear,

T N N B T AR B 16

nao lancai outras ondas neste bravio turbilhdagda.a

Traducédo de Claudio Aquati

S | A B | e 14
Que furia -exclama ela- converte em arma a paz?
- -l - - - -] 12
Que castigo mereceram nossas maos?
-l -l - - - -] - 12
O herdi troiano ndo transporta nesta esquadra
- - -1 - - - 9
a esposa do atrida enganado,
I B B 17
nem a enlouquecida Medéia luta com o sangue f@tern
- - -l -- 1 - - 10
mas, desprezado, 0 amor ganha forc¢as.
/[ - \N- 17 -1 - 41 - 11
Ai de mim! Em meio a ondas como estas,
I A R B 13
guem brande as armas para provocar o destino?
[ - - - - -l - -] - 15
Quem € esse que nao se sacia com uma morte apenas?
- - -0 -1 -1 -1 -1 - 14
N&o derroteis semelhante mar, nem lanceis maissonda
- - -/ - - -] - 8

aos seus abismos inclementes.

O poema de Tryphaena tem um ritmo irregular — peksente mais uma alusao
a tempestade e ao caos metaliterario que aconmaerna, 0 que nao significa que os
versos ndo sejam ritmados. No entanto, o uso danhetxo e as referéncias épicas
bastante simbdlicas evocam inevitavelmente todmaginario das grandes epopéias
antigas, e aléem disso, pela cena e o papel quesann, Tryphaena invoca mais
especificamente a figura de Helena, tentando apazigim conflito. Portanto,
independente de alguma regularidade ou rigidezicaéjue o préprio poema latino ndo
tem, uma busca de correspondéncia a simples cé@wotichexametro, como um metro
marcadamente épico, bastaria aqui. Evidente quiad&cdo de poesia portuguesa o
metro épico por exceléncia € o decassilabo, mabé@amnha outros metros nobres na
poesia classica, que poderiam ser explorados. émdigmte disso, ndo ha qualquer

obrigacdo de se comporem versos isométricos, gseoqualidades ritmicas diversas
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podem ser obtidas pelos tradutores e visto quas@@laos temas épicos esta mais que
explicita nos termos do poema.

Os quatro poemas, de um modo geral, ttm tambémitomo notadamente
irregular, entretanto, em todos eles ha predomiaateanapestos (- - - /), jambos (- /) e
péons de acento na quarta silaba (- - - /), omgirta um ritmo crescente, progressivo.
Isso é uma qualidade conseguida pelos tradutorendiz perfeitamente com a
grandilogiiéncia épica.

Nenhum deles optou por um metro fixo, 0 decassil@xdico, por exemplo,
mas exceto Bianchet, todos compuseram versos deédasedceitaveis dentro das
convengodes, o que ratifica sua poeticidade. Asairde Bianchet sdo bem estruturadas,
mas extravasam o limite do verso. Se a tradutan@lesmente as tivesse quebrado,
como fez Aquati, deixando a traducdo com mais ¥erpee 0 poema latino, mas
respeitando o limite silabico de um verso em parésy(20 silabas) e ao mesmo tempo
preservando a integridade do texto de Petrdnivezgk lograsse melhores resultados.
Contudo, reiterando, a caracteristica comum asr@uetducdes, a impressao de um
ritmo crescente, que sugere grandiloquiéncia, ersanpsrspectiva, € absolutamente
condizente com 0s motivos épicos, e indica umafgigtiva busca de correspondéncia

nesse nivel por parte dos tradutores.
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CONCLUSAO
6.1. Avaliagao geral de cada tradutor
6.1.1. Miguel Ruas
6.1.2. Paulo Leminski
6.1.3. Alex Marins
6.1.4. Sandra Braga Bianchet
6.1.5. Claudio Aquati

6.2. Atraducao e a letra de Petronio: a experén@sileira

6.3. Como a letra de Petrénio pode sobreviver
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6.1. Avaliacdo geral de cada tradutor

Analisadas todas as traducbes dos poemas escoltedaeste trabalho, é chegada a
hora de tentarmos tecer consideracfes mais abitasgenconclusivas a respeito do
desempenho de cada tradutor. A fim de obter un@o\geral, uma visdo do conjunto

dos poemas traduzidos por cada um dos cinco tnadtestabelecemos uma maneira
de quantificar as avaliagdes que fizemos. Semeagab muitas vezes ingrata de reduzir
a subjetividade e os méritos de cada tradutor aerusn determinamos as seguintes

graduacoes:

Graus para a avaliacao da traducdo de cada sutileza

1 - Nao houve correspondéncia
2 - Correspondéncia parcial

3 - Correspondéncia alta

Graus para a avaliacao geral de cada poema traduzid

1 - Correspondeu a poucas das sutilezas do poemaethuma delas
2 - Correspondeu a parte significativa das sutielapoema
3 - Correspondeu a maior parte das sutilezas purasgpais delas

A avaliacao detalhada dos poemas, segundo aszagtilkestacadas em cada um,
foi feita a partir desses trés graus estabelecidaxnsta dos anexos deste trabalho.
Dessa avaliacdo detalhada depreendemos uma awvaliggél, a qual comentamos

agora.

6.1.1. Miguel Ruas

Miguel Ruas, o primeiro a publicar uma traducadoSaddyriconpara o portugués no

Brasil, foi particularmente bem sucedido. De um mageral, o tradutor demonstrou
respeito a integridade do texto latino, incorrengoucas vezes em tendéncias
deformadoras totalmente comprometedoras. Esta rpostndeu-lhe um desempenho

consideravel, segundo nossa avaliacao:
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Tabela 1: Avaliacdo geral dos poemas traduzidoggu®l Ruas

Poema Avaliacao geral
Encolpius indignado 2
Virgilio “transcrito” 1
Tomada de Tréia — A abertura 2
Tomada de Trdia — Escondidos no cavalo 3
Tomada de Tréia - Oh patria! 3
Tomada de Trdia — Laocoonte 2
Tomada de Trdia - Ecce alia monstra 3
Tomada de Trdia - Troia embriagada, Troia enganada
Viver e comer
A metafora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxdria
Elegia sobre a calvicie repentina 2
Sexo como morte
Dignus amore I6cus
Encolpius “epicurista”
Dinheiro e Fortuna
Tempestade no poema
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Quadro 2: Avaliacéo geral dos poemas traduzidogyu®d Ruas

Miguel Ruas
Avaliagdo geral 3 Avaliagdo geral 2 Avaliagdo geral 1 o3
N° de poemas que receberam
essa avaliagao 6 10 3 =2
Percentual 32% 53% 16% o1

Tomada de Troéia - Escondidos no cavalo
Tomada de Trdia - Oh patria!
Tomada de Tréia - Ecce alia monstra
Geografia da luxdria
Encolpius “epicurista”

Dinheiro e Fortuna

Virgilio “transcrito”
A metéfora da queda
Sexo como morte

Apenas em trés dos dezenove poemas que considen@stestraballid’ Ruas
teve um desempenho ruim, segundo nossa avaliagamawr parte das traducdes seu
desempenho foi razoavel, e em um terco delas ampes#o foi 6timo. Os motivos
pelos quais, segundo nossos critérios, certasgbadundo foram tdo bem sucedidas sao
recorrentes ao longo das analises que fizemogrgnf bastante comentados, e néo
cremos que aqui seja necessario lista-los, retleras problemas das tradugdes. No

H2 A efeito de anélise, as partes do grande poenta sotomada de Tréia foram consideradas pequenos
poemas.
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entanto, como forma de enfatizar e registrar o fpueperseverado nas melhores

traducgOes, preparamos a seguinte relagéo:

Tabela 2: Sutilezas preservadas nas traducde®qgelearam avaliacao 3 (6tima) - Miguel Ruas

O que foi preservado ou recriado para que a tradiogie

P bem sucedida

Tomada de Tréia - Escondidos no cavalo A m_ult|pI|C|dade qle s,lg_n|f|cantes gue juntos dooem
um discurso metaliterario

- Uma referéncia especifica a tradicéo literaria,
Tomada de Troia - Oh péatria! imprescindivel a parodia
- Uma mudanca significativa nha enunciacdo

- Trocadilhos que comp8em uma rede subjacente de
significados, ligados a certa distor¢cdo que seéaz
Tomada de Troia - Ecce alia monstra | parédia

- Uma informidade significante, um desvio de edigado
a composicao do personagem

- Referéncias a itens cobicados na época de Pe&troni
recriadas com coeréncia, através de correspondentes
Geografia da luxdria funcionais

- Analogias importantes, recriadas mediante o coniga
prosa

- Uma referéncia especifica a tradigéo filosofica,
imprescindivel a parodia

- A alternancia métrica (maior-menor) do disticegéhco,
significativa no caso

- Os elementos de um mito parodiado, dispostos de
maneira pervertida tal como Petrénio o fez

Encolpius “epicurista”

Dinheiro e Fortuna

Talvez uma qualidade de Ruas, que |he possibititgum sucesso consideravel,
seja sua atencao para o que ha de estranho emgpaparantemente simplorios demais
para pertencerem a uma obra classica; sua atermgdcaquilo que da pistas sobre a
satira tacita e sutil de Petrénio, um autor absohginte metaliterario. Inferimos isso
porque Ruas — com consciéncia ou ndo — captouwedits tipos de procedimentos: a
ambiguidade de termos especificos, multiplicidadessignificantes que constroem
discursos metaliterarios, referéncias a tradidasdfico-literaria imprescindiveis a uma
ou outra parddia, sutilezas como mudangas sigtiifacmna enunciacao, trocadilhos e
redes subjacentes de significados, informidadesifgigntes, entre outros. Ademais,
seu pioneirismo na traducdo 8atyriconno Brasil tem alguma importancia, e sob essa
condicdo, sua sensibilidade para o texto de Petri@m um valor especial, pelo que
damos um reconhecimento diferenciado ao respei® Buas demonstrou pela
integridade desse texto.

6.1.2. Paulo Leminski
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Sem a intencdo de contestar necessariamente dopdgetraducdo de Leminski, sua
concepcao tradutodria ou sua literatura, podemas ,dizpartir de nossa analise, segundo
Nnossos critérios, que em raras oportunidades Léimioisfeliz em suas transcriagdes.
Seu estilo idiossincratico levou-o a apagar ascrais caracteristicas de muitos dos
poemas que analisamos neste trabalho, sem cordarissdo injustificada de cinco
pequenos poemas de Encolpius e a omisséo deckdaadaior parte do poema sobre a
tomada de Tréia — de algum modo indignante, umaguezse sabe de toda a parddia

que existe por tras dele, absolutamente sofistieadteressante.

Tabela 3: Avaliacéo geral dos poemas traduzid@aitoR_eminski

Poema Avaliacdo geral
Encolpius indignado -
Virgilio “transcrito” -
Tomada de Tréia — A abertura 1
Tomada de Tréia — Escondidos no cavalo 1
Tomada de Tréia - Oh patria! 2

Tomada de Tréia — Laocoonte -
Tomada de Troéia - Ecce alia monstra -
Tomada de Trdia - Troia embriagada, Troia enganada
Viver e comer

A metafora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxdria
Elegia sobre a calvicie repentina 2
Sexo como morte 2
Dignus amore locus -
Encolpius “epicurista” -
Dinheiro e Fortuna 1
Tempestade no poema 1
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Quadro 4: Avaliacéo geral dos poemas traduzid@toFLeminski

Paulo Leminski

Avaliagdo geral 3  Avaliagdo geral 2  Avaliagcdo geral1 Sem avaliagéo @3
Ne de poemas que m2
receberam essa 2 5 5 7
o o1
avaliagéo o
Percentual 11% 26% 26% 37% 0 Semavaliagdo

Encolpius indignado

Tomada de Trdia - A abertura Virgilio “transcrito”
A metéafora da Tomada de Tréia - Escondidos no cavalo Tomada de Trdia - Laocoonte
queda Viver e comer Tomada de Tréia - Ecce alia monstra
Poeta sum Dinheiro e Fortuna Tomada de Tréia - Tréia embriagada, Tréia enganada
Tempestade no poema Dignus amore locus

Encolpius “epicurista”

Temos que considerar que em algumas das tradugéegceberam avaliacao 2

Leminski apresentou solucbes de recriacdo extremigmiateressantes e plausiveis,
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como as que destacamos na analise de sua tradei¢Raldilius Syrus”, por exemplo,
no entanto o apagamento de outros elementos no anpeama fez com que essas
traducdes ndo fossem conceituadas da melhor maReravezes ele aproximou-se da

traducéao, por vezes distanciou-se dela.

Tabela 4: Sutilezas preservadas nas tradugGe&qelearam avaliagdo 3 (6tima) - Paulo Leminski

O que foi preservado ou recriado para que a tradiogie
bem sucedida

- O sentido fisico da preposic@opra que no poema

Metafora da queda latino sugere uma brincadeira metaliteraria emaaim

tema da queda.

- A locucédo e o modelo dialético dermoromano, que

davam uma conotacao de conversa a fala metrifidada

Eumolpus.

Poeta sum - Os elementos que evocam a tradicao literaria,

especialmente Horacio e Tibulo, cumprindo a fungao

parodistica e, ao mesmo tempo, a funcéo de compor d

personagem num jogo metaliterario hilario e deptem.

Poema

Em suas duas traducbes mais bem conceituadas, dleniim bem sucedido
porque preservou de alguma forma as sutilezastandsem porque seu estilo coincidiu
com as caracteristicas do poema, como afirmamosciegpente em “Poeta sum”.
Entretanto, cabe considerar, como reconheceu @aAduati no posfacio a sua
traducédo, que Leminski teve um papel importantalifssdo doSatyriconno Brasil,
pois a intencdo ultima de sua traducédo foi a derfaam que dGatyriconfosse visto
como literatura popular pelo leitor brasileiro dejeh Tanto seu prestigio enquanto
escritor como seu estilo leve e bem humorado cerigancontribuiram ao menos para
gue mais leitores entrassem em contato com a abridettonio, e vislumbrassem a
grandeza desse autor. Tivesse Leminski um pouccosnde rejeicdo aos estudos
eruditos sobre a poesia Satyricon talvez usaria suas qualidades de poeta parareleva

as qualidades da poesia de Petrénio.

6.1.3. Alex Marins

As traducdes de Marins, assim como as de Lemifal@m marcadas por uma notavel
distancia do texto latino. No entanto, diferenteLéeninski, Marins nao demonstrou
intencdo de transcriar os poemas com sua tradagd@speito dessa distancia. Em néo
poucos casos, a traducdo de Marins sugeriu ndons0 falta de consciéncia dos

procedimentos poéticos de Petrdonio, mas tambénienos a questionar se o tradutor

228



sequer teria compreendido algum sentido do texinolaa julgar por incoeréncias e

contradic6es encontradas, e até mesmo a quesdi@uaenticidade do texto traduzido.

Tabela 5: Avaliacédo geral dos poemas traduziddsx Klarins

Poema Avaliacao geral
Encolpius indignado 1
Virgilio “transcrito” 1
Tomada de Tréia - A abertura 2
Tomada de Tréia — Escondidos no cavalo 1
Tomada de Tréia - Oh patria! 2
Tomada de Tréia — Laocoonte 2
Tomada de Troéia - Ecce alia monstra 2
Tomada de Trdia - Troia embriagada, Troia enganada
Viver e comer
A metafora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxdria
Elegia sobre a calvicie repentina 1
Sexo como morte
Dignus amore lécus
Encolpius “epicurista”
Dinheiro e Fortuna
Tempestade no poema
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Quadro 5: Avaliacéo geral dos poemas traduziddsx Karins

Alex Marins
Avaliagdo geral 3 Avaliagho geral 2 Avaliagéo geral 1 o3
0
N° de poemas que receberam ) 6 1 52
essa avaliagdo
Percentual 11% 32% 58% o1

Encolpius indignado
Virgilio “transcrito”
Tomada de Tréia - Escondidos no cavalo
Viver e comer
A metéfora da queda
Publilius Syrus
Elegia sobre a calvicie repentina
Sexo como morte
Dignus amore locus
Encolpius “epicurista”
Tempestade no poema

Poeta sum
Geografia da luxdria

Isso fica evidente na avaliacdo geral: mais dadeedas poemas (58%) recebeu

a pior avaliacdo e apenas dois deles receberanagd@l3 (6tima). Parece claro que

bastaria simplesmente um maior compromisso comto tke Petronio para que Marins

fosse mais bem sucedido em suas traducdes. Em dazas melhores traducdes,
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especialmente em “Poeta sum”, uma atencdo ao donjiendetalhes do poema latino

rendeu-lhe sucesso consideravel.

Tabela 6: Sutilezas preservadas nas traducde®gelkaram avaliacao 3 (6tima) - Alex Marins

O que foi preservado ou recriado para que a tradiogie

P bem sucedida

- Alocucéo e o modelo dialético dermoromano, que
davam uma conotacao de conversa a fala metrifidada
Eumolpus.

Poeta sum - Os elementos que evocam a tradicao literaria,
especialmente Horacio e Tibulo, cumprindo a fungao
parodistica e, ao mesmo tempo, a funcéo de compor d
personagem num jogo metaliterario hilario e deptea.

- Referéncias a itens cobicados na época de Pa&troni
recriadas com coeréncia, através de correspondentes
funcionais

- Referéncias geogréficas relevantes

- Analogias importantes, substituidas por corredpotes
funcionais

- O teor moralista, conveniente ao perfil do peagam e
as intencdes da parodia

Geografia da luxuria

No caso de Marins, € particularmente dificil encaamtaz8es que nos levem a
compreender melhor suas escolhas e seu desemp&theabemos em que texto se
baseou para fazer a tradugédo, ndo sabemos demsw@Epcdes, ndo sabemos sequer se
essa pessoa existe. Perante tal obscuridade, efeecnossas avaliagbes com base

exclusivamente nos critérios estabelecidos aqui.

6.1.4. Sandra Braga Bianchet

Bianchet teve um desempenho consideravelmente bomossa avaliagdo, mas se por
um lado, nos casos de Leminski e Marins, a diséddoi texto latino representou um
problema crucial, por outro lado, no caso da tma@to apego ao latim, as formas
latinas, representou por vezes algo igualmente lgmadiico. No entanto,

inegavelmente, em se tratando da poesia de Petrooigas sutilezas sdo complexas,
especialmente porque tém uma infinidade de pontes ligacdo intertextuais,

intratextuais e hipertextuais — a tendéncia pruseet Bianchet de manter-se proxima

ao latim, ao invés de recriar, mostrou-se bastortgeniente.

Tabela 7: Avaliacdo geral dos poemas traduzid@ned@ Braga Bianchet

Poema Avaliacao geral
Encolpius indignado 2
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Virgilio “transcrito” 1
Tomada de Trdia - A abertura 3
Tomada de Trdia - Escondidos no cavalo 2
Tomada de Tréia - Oh patria! 3
Tomada de Trdia - Laocoonte 1
Tomada de Trdia - Ecce alia monstra 2
Tomada de Trdia - Troia embriagada, Troia enganada
Viver e comer

A metafora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxdria
Elegia sobre a calvicie repentina 2
Sexo como morte
Dignus amore locus
Encolpius “epicurista”
Dinheiro e Fortuna
Tempestade no poema
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Quadro 6: Avaliacédo geral dos poemas traduzid@ndf Braga Bianchet

Sandra Braga Bianchet

Avaliacdo geral 3 Avaliacdo geral 2 Avaliagdo geral 1 o3
N° de poemas que
s 5 10 4 2
receberam essa avaliaéo =
Percentual 26% 53% 21% o1

Tomada de Troéia - A abertura
Tomada de Tréia - Oh pétria!
Tomada de Tréia - Tréia embriagada, Tréia enganada
Sexo como morte
Encolpius “epicurista”

Virgilio “transcrito”
Tomada de Tréia - Laocoonte
A metéfora da queda
Publilius Syrus

Assim como Ruas, Bianchet saiu-se bem na avaligeéa, obtendo avaliacéo
razoavel em metade de suas traducBes e avaliaga étm um quarto delas. A
diferenca basica entre os dois € que um insinudinatdes literarias em seu estilo de
traducédo, e outra ndo escondeu sua inclinacdo guagatdes linguisticas. De uma

maneira ou de outra, Bianchet nos ofereceu algboas traducgdes.

Tabela 8: Sutilezas preservadas nas traducde®qgelearam avaliacdo 3 (6tima) - Sandra Braga Bianche

O que foi preservado ou recriado para que a tradiogke

O bem sucedida

- A ambiguidade do trocadilho existente gpafideré, que
Tomada de Troia - Abertura fazia referéncia a Eneida e ao mito de Troia, pefdido
fisico do termo, e ao mesmo indicava a abertunacgona.
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- A estranheza do poema de Eumolpus, sua inforraidad
significante.

- O encobrimento figurado dos gregos, principal
caracteristica metaliteraria desse inicio do poema.

- Uma referéncia especifica a tradicao literaria,
Tomada de Tréia - Oh patria! imprescindivel a parddia
- Uma mudanca significativa na enunciacao

- O uso oportuno do prefixo re-, ligado a todaad#
Tomada de Troéia - Troia embriagada, | reiteracéo, repeticdo, tema metaliterario do poema.
Tréia enganada - A conotagéo de fraqueza existente na descric@adalo
desencilhado.

- A tripla possibilidade de interpretacdo do poema,

Sexo como morte . ~ !
especialmente pela traducdo da frase final.

- A referéncia a uma figura politica especificgatla a toda
manipulacdo que se faz do imaginario romano daspoc
- Uma referéncia especifica a tradicao filoséfica,
Encolpius “epicurista” imprescindivel a parddia

- A alternancia métrica (maior-menor) do disticegéhco,
significativa no caso, e o ritmo trocaico, corragpente ao
original.

A sensibilidade de Bianchet as potencialidadesrdpé latina e sua atencéo aos
inUmeros diadlogos que Petrénio estabelece comdidia literaria ficam claros, por
exemplo, na reproducdo de sutilezas como o usaté&gicto do prefixo re-, no poema
sobre a tomada de Tréia, e no esforco por mantaeauar referéncias especificas,
como no poema “Encolpius ‘epicurista”. Um de sepsncipais problemas,
recorrentemente apontado em nossas analises, psigado de versos. As traducdes
gue Bianchet apresentou para os poemas de Pesaai@m geral demasiadamente
prosaicas, e em poemas cujo metro contém algumidezsutrelevante isso €
particularmente comprometedor. Eventualmente, alssnquebra de algumas linhas
em duas bastaria para que o limite do verso fesg@eitado. A despeito disso, aquele
leitor que ndo tem conhecimento do latim e procumatexto bastante préximo do seu
correspondente latino, independente de qualquesrmekiboracao literaria, encontra na

edicdo de Biachet traducdes bastante interessantes.

6.1.5. Claudio Aquati

Indiscutivelmente Aquati € o tradutor que obtevenelhor desempenho em nossa
avaliagdo. E notavel em seu trabalho um equilimioe o ideal e o possivel. A tentativa
de contemplar o conjunto dos elementos do poenec@der guiado sua empresa. A
condicao privilegiada de Aquati — ele foi o quirtgublicar sua traducdo no Brasil —

pode ter contribuido para o seu sucesso, mas e&,dgdicou anos ao estudo do
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Satyricon parece nao ter dispensado a tarefa ardua de im@&rgoum trabalho
filolégico longo e extenso a respeito da obra. Aslucdes de Aquati combinam
elaboracdao literaria e apreco filologico, um boreraglo de busca pelo ideal defendido

por Berman para a traducao: a letra.

Tabela 9: Avaliagdo geral dos poemas traduzidddudd Aquati

Poema Avaliacdo geral
Encolpius indignado 2
Virgilio “transcrito” 2
Tomada de Tréia - A abertura 2
Tomada de Tréia - Escondidos no cavalo 3
Tomada de Troéia - Oh patria! 3
Tomada de Tréia — Laocoonte 3
Tomada de Trdia - Ecce alia monstra 1
Tomada de Troéia - Troia embriagada, Trdia enganada
Viver e comer
A metéfora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxdria
Elegia sobre a calvicie repentina 3
Sexo como morte
Dignus amore locus
Encolpius “epicurista”
Dinheiro e Fortuna
Tempestade no poema

WIWIWWININ

WIN|IN[WIN

Quadro 7: Avaliagdo geral dos poemas traduziddaudd Aquati

Claudio Aquati

Avaliagdo geral 3 Avaliacdo geral 2 Avaliagdo geral 1 o3
N° de poemas que
receberam essa avaliagdo 10 8 1 m2
Percentual 53% 42% 5% 01

Tomada de Tréia - Escondidos no cavalo
Tomada de Tréia - Oh patria!
Tomada de Tréia - Laocoonte

A metéfora da queda
Publilius Syrus
Poeta sum
Geografia da luxuria
Elegia sobre a calvicie repentina
Dignus amore locus
Tempestade no poema

Tomada de Tréia - Ecce alia monstra

Os numeros sado significativos: apenas uma das ¢idedude Aquati teve

avaliacdo 1 e mais da metade delas recebeu a melabacdo. Como dissemos, 0
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equilibrio foi decisivo para seu sucesso. Pelacéelaa seguir, podemos notar que seu

foco variou conforme a especificidade de cada poema

Tabela 10: Sutilezas preservadas nas traducdaeceigeram avaliacdo 3 (6tima) - Claudio Aquati

O que foi preservado ou recriado para que a tradiogie

P bem sucedida

- A proliferac&o de significantes ligada ao tema do

Tomada de Tréia - Escondidos no cava .
encobrimento.

(@]

- Uma referéncia especifica a tradicéo literaria,
imprescindivel a parodia

Tomada de Troia - Oh pétria! - Uma mudanga significativa na enunciac¢éo, quetieafa
quebra, a modulacao, representada pelos versodAtie@
poema

- Um dos elementos que enfatizam a idéia de rejumetic
reiteracdo (os dois gumes da arma);

- Aspectos da representacdo que enfatizam a iééia d
fraqueza (a mao fraca e o golpe que resvala)

Tomada de Tréia - Laocoonte

- As palavras simplérias de Trimalchio

- A referéncia fisica dada pela preposicdiogtd,
principal ponto de ligacdo com a rede subjacente de
significados daquele momento da narrativa

Metafora da queda

- Os elementos dos primeiros versos que compdem a
alegoria da lixuria como um monstro

- Todos os itens exoticos que compdem o discuitocr
a luxdria

- as sutis ligagBes internas e externas do poeweg@ha
lasciva e as matronas futeis de Trimalchio e Hasna
cegonha traidora e a matrona infiel do poema,lbdsd a
exuberancia da plumagem do pavéo e o contraste
estruturante com o brilho, a suavidade e a perversa
transparéncia da seda da noiva)

- A gradacao que vai da dignidade a perverséo na
descricdo da cegonha

- Sarcasmo, retorica e sintese presentes em unieages
que fecham o poema

Publilius Syrus

- Alocucéo e o modelo dialético dermoromano, que
davam uma conotacao de conversa a fala metrifidada
Eumolpus.

- Os elementos que evocam a tradicao literaria,
especialmente Horacio e Tibulo, cumprindo a funcao
parodistica e, ao mesmo tempo, a fungéo de compor @
personagem num jogo metaliterario hilario e deptea.

- O ritmo trocaico do versos latino

Poeta sum

- Todos os itens exoticos que compdem o discuitocr
a luxdria

Geografia da luxuria - Referéncias geogréaficas e analogias relevantes

- O teor moralista, conveniente ao perfil do pesgem e
as intencdes da parodia

- As analogias (vida, homem, natureza e morte)

- O paralelo entre os finais da primeira e da ségynarte
- O contraste as duas partes (sobriedade-inforauid

- O tom de lamento préprio da elegia

Elegia sobre a calvicie repentina

- A hipertextualidade dos elementos e de suas
representacdes dentro poema (o mito evocado par cad
elemento e os significados trazidos por eles, ggterdem
0 suposto romantismo da representacao)

Dignus amore locus

Encolpius “epicurista” - A referéncia a uma figualitica especifica, ligada a
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toda manipulacéo que se faz do imaginario romano da|
época.

- A énfase sobre a candura e o despudor inspifelos
costumes do povo

- O sintetismo de uma frase central

- A alternancia métrica (maior-menor) do disticegéhco,
significativa no caso, e o ritmo trocaico, corregpente
ao original.

- O enxerto de uma expressao prosaica no meio do
hexametro épico que abre o poema, ato fortemente
sugestivo e programatico

- O discurso sobre o ciume

- O conjunto das referéncias épicas

- A reproducéo do significado do hexametro épida pe
impressao de um ritmo crescente, que sugere
grandilogiiéncia

Tempestade no poema

Se compararmos as tabelas em que relacionamos dogyeeservado ou
recriado nas melhores traducdes, veremos que Gasude um mesmo poema foram
conceituadas da melhor maneira por méritos difesenDu seja, traducbes de um
mesmo poema que receberam conceito 3 nem sem@en@&m ou recriaram as
mesmas coisas. Isso significa que uma traducdo papsceu Otima ndo porque
correspondeu a todas as sutilezas do poema; dspeia no caso de poemas mais
complexos, tal feito é quase impossivel. Determangdducdo nos pareceu Otima
porque o tradutor nos trouxe o minimo daquilo @mesenta Petrénio naquele poema,
porque o tradutor nos trouxe parte consideravel sidgezas daquele poema. Essa
talvez seja uma licdo que se pode tirar da expaaéie Aquati: ele claramente esteve
livre da ilusdo de uma traducdo irreparavel, mamueem conta o conjunto das
qualidades de cada poema e buscou preservar oiarrecrmaximo que pode,

privilegiando o que parecia ser crucial.
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6.2. A traducdo e a letra de Petronio: a experiéngibrasileira

Apresentadas as avaliagOes gerais que fizemosdadetiadutor, chega 0 momento de
retomarmos a tese central. Sem qualquer tornepefineo-la da maneira mais simples
possivel:as sutilezas dos poemas 8atyriconrepresentam a maior qualidade desses
poemas e também consistem na maior dificuldade par@ducéo

De fato, por tudo o que se considerou no capitufmarece plausivel admitir que
as — por nés chamadas — sutilezas da poesia dmi®etfio o grande diferencial de seus
poemas e, sob certa perspectiva, até mesmo adazser de sua literatura. Nao fosse
pelas sutilezas de sua poética, que se estendevensore prosa ngatyricon por meio
das quais ele expressa seu senso criativo, mangmla pervertendo géneros e
tradi¢coes, Petrbnio seria apenas mais um autoroereddo periodo de Nero, apagado
pela sombra de Virgilio. Independente de como ameecam, essa postura de Petronio
—que o leva a esconder, por debaixo da medio@idad sua época |lhe fadou, os tracos
de sua genialidade — é a maior responsavel petawgebncia ddsatyricon

Talvez seja possivel chegar a afirmar que, da magemo Petronio faz ficcao
prosimétrica, da maneira como faz ficcdo misturapdisa e verso, o autor chega a
criar um género poético particular. Seus poemas ndogs@ades sozinhos; eles
dependem, ao mesmo tempo, de uma série de vinadtiz) amarrados a um sem
namero de fios, e a genialidade de Petronio esttamente na composicao dessa trama,
na qual os poemas estdo compreendidos. Mais isteresainda para nos foi perceber,
ao longo das analises, que esse género poéticmaus por Petrdnio também exige
uma concepc¢ao tradutoria apropriada: a traducagpoesias d&atyriconse vé frente
ao desafio de manter as conexdes, os fios, quel#itesitalidade e grandeza, ao mesmo
tempo que leveza. Portanto, a traducdo dos poem&atgriconé a traducdo de seu
arranjo de sutilezas.

Para verificar o segundo pressuposto de nossaatesais importante deles, por
que da singularidade a este trabalho e justifieaissercdo nos Estudos da Traducéo,
analisamos as cinco traducdes3ftyriconoficialmente publicadas no Brasil até hoje.
Melhor dizendo, analisamos as traducdes feitaskpas, Leminski, Marins, Bianchet e
Aquati dos treze poemas curtos e do poema longe sotomada de Trbia, mediante as
sutilezas evidenciadas no estudo que fizemos. (@ teenamos o caso brasileiro da
traducdo doSatyricona fim de verificar a validade de nossa tese. Bdo b que ja

vimos, refletimos e concluimos até aqui, podemamerdique, sim, a julgar pela
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experiéncia brasileira, as sutilezas do poemaSdtyricon consistem em umas das
principais dificuldades para a traducao, sendorim&ipal delas, considerando que elas
representam a propria qualidade desses poemasndéssentanto, ndo nos isenta de fazer
algumas ressalvas.

Quisemos insinuar algumas coisas com a organizagBsa dissertacao.
Partimos de uma concepc¢ao de traducdo que presaupgEiessidade de se proceder ao
estudo da obra, do autor e seu contexto antesaarigualquer tradugdo — concepgao
que buscou legitimacao pela escolha de Mounin enBercomo autores referenciais.
Como nos dispusemos a criticar, fizemos este esfladmaneira mais aprofundada
possivel, e ele nos evidenciou aquilo que veia a seote para este trabalho, aquilo que
entendemos ser a maior importancia da obra, e$perite dos poemas: as sutilezas de
seu autor. Nao por acaso, dois dos autores mateitoados na nossa avaliacdo, Aquati
e Bianchet, sabidamente realizaram semelhantecestud

No entanto, ndo temos o direito presuncoso de camdgualquer tradutor ou
tradugdo porque uma ou outra sutileza (ou a maidelas) ndo foi percebida ou
traduzida, especialmente porque ndo podemos ekagitradutores a mesma concepgao
que assumimos. O tradutor € livre para assumimae@gao que mais Ihe faz sentido e
assim adotar suas estratégias. Aceitamos e terdesay de aceitar que os tradutores
brasileiros usem o verso livre, ainda que o0 veesa pPs romanos e para Petronio fosse
a priori metrificado. Aceitamos e temos o dever de ace@ o tradutor tome certas
liberdades coerentes com seu estilo e sua conggpel@oque admitimos, por exemplo,
traducbes em que Leminski apenas aproveitou o tgra do poema latino em sua
pratica “transcriadora”.

Por outro lado, nos pareceu legitimo e cabivelogibcriticas mais incisivas
frente a casos em que o tradutor evidentementéyeagiou a obra; Leminski com suas
omissbes declaradas e ndo-declaradas é tambémoo eramplo disso, mas também
Marins em poemas que nao apresentaram nenhum lpacal® o texto original se
inclui nisso. Assim, ainda que ndo possamos exigirtradutor a consciéncia da
sutileza, nos pareceu direito, nessa tarefa crisqp@ntar e comentar casos dessa
natureza.

N&do podemos afirmar de forma definitiva que asleszds de Petronio,
pormenorizadas neste trabalho, sdo o que ha deimadstante e desafiante para um
tradutor, pois, em grande parte, creditamos n@&ssaao estudo filolégico que fizemos

e a compreensao de letra que assumimos. Ainda,asgemos que independente de sua
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concepcao e suas estratégias, ao tradutor senslaslse lhe apresentardo como o
desafio mais estimulante.

Enfim, seja-nos simpatica ou ndo a postura de tinaghesquisador, é inevitavel
reconhecer e enfatizar a procedéncia, a plausidéid de dois dos principais
argumentos defendidos pelas teorias que assumimasecessidade do recurso a
filologia como resgate da cultura que produziu arid antigo e a necessidade de se ter
como valor pressuposto a literariedade do texto. Ri&s ou Bianchet, mas
especialmente Aquati, se teve algum sucesso, ai@ardo dispensou nenhum desses
dois principios, aparentemente condizentes comqqgarlprojeto de traducdo dos

poemas d&atyricon

6.3. Como a letra de Petrénio pode sobreviver

Com nossa tese retomada e reconsiderada, aindbiydé alizer. Porque tivemos a
oportunidade de aprofundar nosso conhecimento smhexto latino, de fazer com
razoabilidade uma leitura e uma analise fundamantis traducdes, e de comparar
essas traducoes, talvez seja possivel deixar agotidpara quem deseje aceitar o
desafio de traduzir os poemas 8atyricon A seguir, relacionamos uma série de
indicacdes ou adverténcias que ressaltam algunegomdispensaveis ao tradutor que

queira contemplar as qualidades da poesia de Retron

« E necessaria a consciéncia do conjunto, a consaiéte toda a
composicao da obra (intertextualidade);

« E igualmente necessaria a consciéncia das intrmrarassdes a tradicéo
greco-romana, especialmente a tradicdo literargga €andnica ou
popular, e ao imaginario romano da época de Petrimiluindo fatos
historicos e dados culturais das mais diversaser(tepertextualidade).

* Qualquer estratégia € valida para a preservacgmakaa recriagdo das
sutilezas. Ou seja, ndo importe a tendéncia dag¢éad seja ela livre ou
conservadora, domesticadora ou estrangeirizadoreaso de Petronio, €
imprescindivel a consciéncia de seus procedimelitesarios e da

complexidade deles. Dessa maneira, nada é destadadrazao.
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Quando falamos em conjunto ou composicdo (intargdixtade), estéo
subentendidos todos os temas estruturantes da m@s@onsaveis por
ligar a prosa, os episédios, ao interior dos poes@Ro, por exemplo, a
tomada de Troia e o estratagema do cavalo.

Também quando falamos em conjunto, mas especiamguando
falamos em consciéncia das remissfes a tradic&m-gnenana, esté
implicita a necessidade de se ter conhecimentgéiosros que Petrdnio
manipula, especialmente daqueles que envolvermadisgite 0s poemas.
E preciso saber das regras desses géneros e dagréssdes de
Petronio.

Nao convém a ambicdo de contemplar, na traducéastas sutilezas,
todos os procedimentos literdrios sutis, que Petrdealiza em um
poema. Mas, considerando que o conjunto, a comdnag harmonia
dessas sutilezas € geralmente o que ha de maisssipmante, convém
buscar traduzir, corresponder, o maximo de susl@zssiveis, primando
por sutilezas de naturezas diferentes e pelas gsigisficantes. Por
exemplo, as traducbes mais bem sucedidas do poebidiud Syrus
foram aquelas que trouxeram um pouco de cada unsalasdiferentes
elementos: a alegoria da luxdria como um monstrenanciacdo que
envolve Roma como interlocutor, os itens exoticog @nvolvem o
moralismo de Trimalchio, as analogias internasréens elementos do
poema) e externas (entre os elementos do poemada @sosa), as
nuances das representacdes (como a representagéegaiaha) e os
recursos retoricos.

Aspectos formais, de modo particular aspectos owstriritmicos e
figuras de linguagem sintaticas, como assonanciabtexacoes, entre
outros, devem ser considerados especialmente qutweiem um
significado particular, uma funcéo parodistica.

E imprescindivel uma atencdo constante, permanamgdante, ao
sintetismo do latim, as ambiguidades, as multiptasrpretacoes que
determinadas raizes sugerem, assim como as pmssied semanticas
abertas por certos empregos. No texto de Petrarse jefletem todas as

alteracbes da norma classica promovidas pelo latilgar. No poema
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Geografia da Luxuria, por exemplo, comentamos usp G&n que a
preposicadn € usada em desacordo com a norma classica. Aksu, di
Petrénio estd sempre abrindo as possibilidadespmetativas das
palavras a sua maneira metaliteraria. Na abertn@oéma sobre Troia,

por exemplo, enfatizamos as ambiguidades presentpandere

De todos os poemas analisados neste trabalho, dales ndo tiveram nenhuma
traducédo que recebesse a melhor avaliacdo. Segqusdos critérios, que reconhecem
as sutilezas como aspecto elementar, no caso dessesas, nenhuma traducéo
publicada no Brasil chegou a lograr um grau deespwndéncia que expressasse, em
portugués, o efeito produzido pela composic¢éo maigiou seja, o efeito produzido pela

combinacéo das sutilezas. S&o eles:

* Encolpius indignado
» Virgilio “transcrito”

* Viver e comer

* Dinheiro e Fortuna

« Tomada de Troéia - Ecce alia monstra

E obviamente questionavel que nenhuma das tradutghes tenha recebido o
maior conceito, assim como todas as avaliacfeslelmsis poemas 0 sao, assim como
qualquer critica o é. Contudo, se ha alguma intelgévontade maior do que aquela
expressa em nossa tese, essa vontade € a de ejter driasileiro possa ter a mesma
satisfacdo e deleite que tivemos ao descobrir @iletpoeta. Trabalho certamente ha
para quem se interesse por Petronio. Seria maoauillse depois desse trabalho, o
tradutor que se dispusesse a traduzir a obra déniRetivesse mais atencédo para seus
poemas. Seria maravilhoso se o0 panorama criticooferecemos tivesse qualquer
serventia para o tradutor ou estudioso interessa&atyricon Parafraseando Catherine
Connors, uma vez queSatyriconé um texto tao rico e sofisticado e engracaddik su
e tao frustrantemente fragmentado, nos parece @ma gesperdicar qualquer uma de
suas palavras, nos parece uma pena correr o isperder o que ha de mais aprazivel

NOS poucos poemas que nos restaram.
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ANEXO |

1. Graus para a avaliacdo geral dos poemas

Graus para a avaliacdo da traducédo de cada sutileza
1 - Nao houve correspondéncia

2 - Correspondéncia parcial

3 - Correspondéncia alta

Graus para a avaliacéo geral de cada poema traduzid

1 - Correspondeu poucas das sutilezas do poemantwma delas
2 - Traduziu parte significativa das sutilezas derpa

3 - Traduziu a maior parte das sutilezas ou asipais delas

2. Avaliacdo especifica de cada sutileza e avaliaggeral dos poemas - Miguel Ruas

- No primeiro poema analisado, que chamamos de dlgius indignado”, ha
racionalizacdes e clarificacdes. Destacamos, pampio, a traducdo déerrum timuf,
cuja interpretacdo de Ruas impeliu-o a uma clagfo(2). Houve alguma busca de
correspondéncia aos sotadicos, pelo uso de veasalguticos apend®). A aliteracao
polissémica das silabder que se dissolve emmyrso foi parcialmente correspondida
pelo tradutol2).

Avaliacdo geral: 2

- No segundo poema, por nos intitulado “Virgilicartscrito”, incorrendo numa
racionalizacdo, Ruas destruiu a principal sutildagpoema: a ambiglidade hilaria de
“illa”, que no contexto de Virgilio se referia a raifdido, enquanto que no contexto de
Petronio se refere ao pénis desfalecido de En&p)u

Avaliacdo geral: 1

- Na abertura do poema sobre a guerra de Troias Raggonaliza e clarifica o termo
“panderé, destruindo a dubiedade extremamente signifieatoyue ele continha,
considerando o contexto da abertura do poema édevasdo a tradicdo epi¢a). Nos
versos de abertura propriamente, Ruas mantém oclgammamos de encobrimento
figurado dos grego£3), mas “arruma” as palavras e sentengcas que no ptema
estavam intencionalmente desorganizadas ou “taldstacomo definimogl).

Avaliacdo geral: 2

- Nos versos que encerram a abertura do poema, @iema do escondimento fica

explicito, Ruas deixa de traduzir um dos trés verdpee denotam o ato de “esconder”,
atenuando a multiplicidade de significantes quefigorava esta parte. No entanto,

traduz os outros doi8), e também preserva o epiteto “danaos”, que tandoérobora

a “cobertura” figurativa dada aos gregos até qas ®lmassem lugar dentro do cavalo

(3).
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Avaliacdo geral: 3

- A quebra, a modulacédo, representada pelos vdrkos 12 do poema, promovida
especialmente pelo uso da expressédo “oh! patriptle uso do verbo em primeira
pessoa, foi integralmente correspondida por K8las

Avaliacdo geral: 3

- Na representacdo de Laocoonte, por um lado, Rspgita a depreciacdo do heroi: o
tradutor ndo distorce o sentido detts resilit e preserva a funcdo dentvalidam
manumi (3). Por outro lado, porém, perde a repeticdo de Gomsruni e “iterunt’) que
alude a representacéao reiterada de Laocoonte bem aadupla tentativa de atingir o
cavalo, e ndo menciona os “dois gumes” da segumda, &lemento que esta ligado a
idéia de secundariedade do poema e da represemrtacdi¢l). Com isso, parte da rede
subjacente de significados ligada os temas dadme da secundariedade é destruida
na traducao.

Avaliacdo geral: 2

- Nos versos sobre a chegada dos portentos, Ruagma ambiglidade deldrsd,
que contribui para a representacdo da ilha comomaenstro (3). O elemento da
fraqueza presente enmfnor’, € distorcido com “tranquilamente”, e o efeito gerde
(1). A comparacéo tediosa e 6bvia da onda com o senrelmos € perfeitamente
mantida, e a organizacdo do longo periodo é apmgmente conservad®). A
remissao direta a Eneida que supostamente acaateoen ‘ecce alia monstratalvez
seja impossivel numa traducdo hoje, mas de qualgpaeeira Ruas preservou essa
construcdo tambeérg8), e igualmente ndo fez nenhuma grande mudancadeanodos
versos e seus elementos, mantendo a descricdoedzentes ap0s a descricdo de
Ténedos e dos navios, corroborando o encobrimeqicativo das serpentes durante os
primeiros versos sobre a chegada dos portéBjos

Avaliacdo geral: 3

- No final, quando o ataque dos gregos € finalmeateado, o trocadilho sugerido com

“effundunt é destruidg1), assim como idéia de reiteracdo presente retaxant (1).

A mediocridade da simile de Eumolpus e a remiss&onaodelos épicos tradicionais

permanece na traducédo de Ruas; em seu poema osigsecontinuam comparados a
um cavalo que corre exaltado ao se ver [(&g Entretanto, o detalhe que enfatiza a
idéia de fraqueza na imitacdo, a imagem do progai@lo escapando do lago, ndo é
plenamente mantid(2). O termoThessaliugtessalio), metonimia de carro tessalio (ou
carruagem da Tessalia), é traduzido por “corcéssrdontes tessalios”, o que da outro
entendimento aos versos, embora nao perturbe damsaieza em questdb).

Avaliacdo geral: 2

- Na traducéo do primeiro dos poemas curtos amiigsaque intitulamos “Viver e
comer”, a idéia bastante significativa de que ooQros leva foi destruida com “Presa
de Orco”. Na prosa,férculuni € traduzido simplesmente por “prato”, desatendemd
trocadilho em questdd). Notamos que quando Trimalchio d&c¢ erimus cunctj esta
provavelmente se referindo ao aspecto do esquebettm exibido, e portanto, ao
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traduzir “este sera de todos nos o aspecto”, Roumete uma evidente clarificacéb).

A despeito dessas perdas, a traducacedsé&’'por gozar € uma solucéo razoavel para a
ambiguidade ser/comgB). Em relagcdo ao metro, apesar de nédo ter corresjmiad
idéia de alternancia métrica (hexametros e pentasjaherente a epigrama e tampouco
o ritmo datilico(1), Ruas se preocupou em fazer com que o Ultimo fess® menor
em relacdo aos demais, 0 que é analogo ao desviege existente no poema latino

(2).

Avaliacdo geral: 2

- No poema sobre a metafora da queda, Ruas dedtitialhe que constitui a principal
sutileza do poema: a idéia de Fortuna esta litenalenacima de ndg).

Avaliacdo geral: 1

- O poema que Trimalchio atribui a Publilius Sytatrez seja 0 mais complexo de
todos os que analisamos. O comeco dele diz queueallras de Marte (referéncia a
cidade de Roma) morrem na boca da luxdria, imageérareamente representativa para
iniciar a alegoria da luxdria em gue consiste onpeRuas, que ndo menciona o deus
protetor da cidade, diz que as muralhas se desfamemntluxo insaciavel”, ao invés de
dizer que a luxuria tem boda), e no verso seguinte explica (racionaliza) o dendie
“Martis” com “oh! Roma”(1). Ao invés de dizer que um pavéo € engordado para o
paladar palato da luxudria (que tem boca), ele fala em pala€igsO tradutor usa o
pronome relativo “teus” depois do vocativo “oh! Rainpreservando Roma como
interlocutor do poeta. Isso, no entanto, fica ceof@ partir da metade do poema
traduzido, quando Ruas troca o interlocutor pordfag (2). As aves e a descricao das
plumas do pavao, que tém diversas e imprescindingiBcacdes dentro do poema e
seu contexto, sdo bem correspondidas por R)abla descricdo da cegonha, repleta de
sutilezas de dificil reproducéo, o tradutor tem desempenho razodvel: consegue
contrastar as nuances de dignidade e perversédadw@z tapropriadamente a nocao de
“pietaticultrix’ (3). H4A uma perda consideravel no apagamentocodwdlistria’, que
destrdi tanto o efeito gradativo da depravacaoeg@itha quanto os ligamentos com 0s
diversos pontos da prosa feitos através desse tespecificamentg¢l). Da mesma
forma, na traducdo degfacilipes ha outros ligamentos destruidod). Em
compensacdo, Ruas mantém uma importante proliferdedsignificantes, as varias
mencodes a j0iag3), e ao inveés de buscar uma correspondéncia querypeea relacao
cegonha-matrona, ele sugere uma relagdo mais gxmidre o pavao e a matrof®.

A retorica sarcastica da fraseisi ut scintillet probitas e carbunculi® comprometida
enobrecimento na traduc@b). A relacdo entre o brilho do aureo tapete bakildmie
plumas e o brilho da seda que veste a noiva éqrdcado e praticamente destruido na
traducédo de Ruas, que simplesmente fala em umasasfestida de gaze tényd), e

por fim, pode-se dizer que Ruas explorou timidaeenprincipal aspecto formal do
poema, a exploracéo abundante da aliterégo

Avaliacdo geral: 2

- Na tradugcdo do primeiro dos pequenos poemas rtofe por Eumolpus, Ruas
preserva plenamente a lista de profissfes lucgtando compromete assim a idéia
basica do poema: contrapor a poesia as demaisgiofi(3). Entretanto, o tradutor
tende ao enobrecimento, pelas constru¢des inusitadan pouco empoladas, o que
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contradiz a locucdo facil e didatica dermo (1). No quarto verso, além de uma
clarificacdo comprometedora dead' praemia peccat ha certa impropriedade na
traducdo dewuptaspor matrongl). Segundo a analise que fizemos, os versos de Ruas
tém alguma proximidade métrica aos hexametros dedrif® mas ndo ritmica
propriamentg?2).

Avaliacdo geral: 2

- Na traducdo do poema de Eumolpus que intitulat@@ografia da luxaria”, como
dissemos, nem todas as referéncias originais @st@ictas na traducdo de Ruas, mas
constatamos que ha coeréncia em todos os ¢&83o03anto na traducdo dearata
Syrtis como no uso do termo “rejeitados”, inexistentepm@ma latino, Ruas clarifica
sua interpretacdo, porém compensa isso com oubrasspondéncias, perfeitamente
cabiveis(3). Ao traduzir ‘amica vincit uxorerh(a amante vence a esposa) por “O
amante destronou a esposa”, Ruas toma certa lterelanuda um pouco o significado
original, mas guiado pelo contexto, observamos ejge sugere uma possibilidade
interpretativa bastante conveniente, sem com isspiicar a orientagcao do discurso

3).

Avaliacdo geral: 3

- Ao traduzir o poema que chamamos de “Elegia sabmalvicie repentina”, Ruas
preserva a comparacao da velhice ao invé3hanas apaga a ambigiidade sugestiva de
“ared, traduzindo o termo por “cranios”. Ademais, obsanos que fora o
alongamento, ha uma nitida clarificacdo na tradwgdareaque attritis ridet adusta
pilis” (e a eira chamuscada ri dos pélos sovados) pars‘Bossos cranios, brilhando
sob o sol, / Parecem satisfeitos com sua calv{dijg"Na traducdo dos versos finais da
primeira parte da elegia, Ruas convenientementeepra a vinculacdo da calvicie a
mortalidade do corpo e o tom de lamento, mas a &weagplicita a natureza, acusada
de dar e tirar as belezas (alegrias) de nosso cotpocdo fundamental, é dispensada
por Ruagq2). Ja na traducao dos versos finais da segundafasae mantém o tom de
adverténcia e respeita 0 que ha de comum entreoigsfidais (3). Em relacdo as
caracteristicas métricas do poema latino, bastasignificativas, ndo ha
correspondéncia, mas o tradutor ao menos comp8es/emzoavelmente ritmados, com
no maximo 20 silabas, em respeito as convencieEasR).

Avaliacdo geral: 2

- Intitulamos “Sexo como morte” um dos primeirosep@s curtos de Encolpius,
proferido a fim de antecipar a decepcdo com Giantraducado detfansfudimus hinc

et hinc labellis errantes animagpelos labios vertemos de um lado pro outro r®ssa
almas errantes) por “confundiamos os labios e msaldelirantes”, Ruas atende ao
motivo primario do poema, a celebragdo do sexo,drasoi qualquer possibilidade de
dupla interpretacéo sugerida pransfudimuse errantes(2). Além disso, a traducédo de
“errante$ por “delirantes” pode até trazer a no¢do de unargm desgovernado, mas
perde a referéncia direta a vagancia e ao @yoNo ultimo verso, incorrendo em
racionalizacéo e clarificacdo, o tradutor impedieitor de reconhecer motivos bastante
sugestivos do termo perire’, e consumou a destruicdo da rede subjacente de
significados que liga o poema a elementos de sat@éxto narrativql).
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Avaliacdo geral: 1

- Em “Dignus amore locus”, titulo dado por nés &areypoema curto de Encolpius, os
“mobilis ... platanus (platanos balangantes), que remetem ironicamanten falo
frouxo, perdem seu adjetivo na traducdo de Rijp®ntretanto o correspondente grego
do loureiro (Daphne) tem seu nome mantido — presely a alusdo ao desejo de Apolo
contrariado por Daphn@). A ironia presente enrédimita’, assim como a mencgéo ao
cipreste ¢upressuls também tem correspondéncia na trady8ioNa representacéo do
pino, Ruas distorce o significado dos termos, inmpkmla associagcdo ao mito da ninfa
Pitys, assediada por PR. Igualmente, as nuances de prazer e desagradenpge na
descricdo do riacho, quase desaparecem na traddgadla traducdo deurbana
procn€ Ruas mantém a mencao ao passaro com “andorirdemail, embora uso do
nome Procne, um uso possivel, talvez contribuissa fevar o leitor a pensar na
historia de Procne e Philomela mais diretamg2ite

Avaliacdo geral: 2

- Na andlise de “Encolpius ‘epicurista™ vimos qaetraducdo de duodque facit
populus, candida lingua refér{o que quer que faca o povo, minha lingua candida
replica) por “E numa linguagem simples conto ogwaoss do povo”, resultado de uma
evidente liberdade tomada pelo tradutor, atenutahi@sa forca retérica dedndida
lingua refert (minha lingua céndida replica), mas ndo chegaesfazer ou apagar
qualquer das associagbes implicit@y. A traducdo dos ultimos versos mantém
convenientemente a mencdo a Epicuro e ao conceittglds(3), e Ruas consegue
resultados analogos ao metro do distico elegiaam ritmo jambico de forma bastante
razoavel3).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Dinheiro e Fortuna”, verificamos que Ruasrifieca a jura de Danae, mas
consegue solugdes bastante razoaveis para a toadugaioria dos versos, compondo
um bom poemd3). O tradutor também alonga a ultima frase e se ipeimprimir-lhe
uma estrutura semelhante a das demais frases doapd&inda que ndo seja tao
comprometedor, isso tem algum efeito destrutivas @oconsisténcia da frase final,
sintética e incisiva, € desconcentr§2ip

Avaliacdo geral: 3

- No poema de Tryphaena, o ultimo que analisamaasRnantém a “interrupcéo” do
primeiro verso com o verhaicendi(“exclama”), corroborando uma suposta tentativa de
provocar instabilidade no comeco do podBlaAs referéncias épicas sdo bem vertidas
e contextualizadas, ndo obstante alguma clarifc&é88 No entanto, incorrendo em
racionalizacdo e clarificagdo, Ruas destréi o tica das ondas, no final do poema
(1), e também na retomada da prosa, o tradutor nadeadmnéo percebe a nocéo de
tempestade sugerida pela maneira como Encolpiusedesa elocucdo de Tryphaena

().

Avaliacdo geral: 2
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3. Avaliacdo especifica de cada sutileza e avaliac§eral dos poemas - Paulo
Leminski

- Como ja registramos, Leminski ndo apresenta ¢@&aupara os poemas que
intitulamos “Encolpius indignado”, “Virgilio ‘trarito™, “Dignus amore locus”,
“Encolpius ‘epicurista’™, e para as partes do poesolre a tomada de Troia intituladas
“Laocoonte”, “Ecce alia monstra” e “Tréia embriagadroia enganada”. Em relagéo a
Leminski, estes poemas e estas partes, portarddéméavaliacdo

- Ao anunciar o poema sobre a tomada de Troia,rasap Leminski ndo traduz a
ambiguidade de panderé (1). Nos versos de abertura, ambas as sutilezas sé&o
plenamente apagadas: a sintaxe é relativamenge elars gregos sédo explicitados em
“helénicos”(2).

Avaliacdo geral: 1

- O uso de trés verbos com o sentido de escondearenjo das sentencas de modo a
revelar os gregos apenas quando eles realmentceedem na armadilha, principais
caracteristicas dos quatro versos que fecham auededo poema, inexistem na
traducao de Leminski, que reduz os quatro versms @).

Avaliacdo geral: 1

- Na traducéo dos versos 10 e 11, que provocamuinada no poema, Leminski de
alguma forma manteve a evocacdao tradicional a Tféigatrid’) (3), mas ndo usou o
verbo em primeira pessoa, que representa maiscgapiente a mudanca no modo do
discurso(1).

Avaliacdo geral: 2

Em relacdo ao poema que intitulamos “Viver e comao’traduzir Sic erimus cuncti,
postquam nos auferet Orcugor “Assim seremos nés depois dos funerais”, lreski
dispensa o sentido deferet e destrdi o trocadilho de que a morte nos legajna
como o poema € levado embora para quefevciluni seja trazido. Ha uma
racionalizacdo seguida de clarificacdo ai tambéons peminski racionaliza o que
significa ser levado pelo Orco, e clarifica a idéeamorte na traducgd). No final do
poema, com “Vivamos (...) enquanto € tempo”, o utad destr6i a locugdo de
Trimalchio (Petrénio) e despreza a consciénciardegrbio que ha no leitqd). Além

de tudo, a0 mesmo tempo em que destruiu a loclgioinski apagou a ambiguidade
de “essé, destruindo também a rede subjacente de sigdifiedigada a vida, morte,
comida e deleit¢l). Todavia, em relagdo ao metro, Leminski parecedgsreocupado
com a idéia de alternancia métrica prépria do aistélegiaco, e compds versos com
uma quantidade de silabas respeitante as convempgiggkas, embora ndo tenha
reproduzido o ritmo datilico do poema latif).

Avaliacdo geral: 1

- No poema sobre a metafora da queda, o traduie ¢e cuidado de manter,
convenientemente, o sentido fisico da preposigépra (3). Leminski traduziu
“Fortund por “Acaso”, perdendo a remissdo a deusa rompoi@m sugerindo que o
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Acaso seja uma entida@®). O tradutor também ignorou a referéncia ao coligacho

de Falerno (outra marca da ostentacdo estupidadm-nico Trimalchio), tomando a
liberdade de dar ao escravo liberto o nome de Maléupostamente para preservar
alguma alusédo ao som de Fale(gp

Avaliacdo geral: 3

- A aliteracdo abundante do poema que Trimalchitwata Publilius Syrus €, sem
davida, satisfatoriamente correspondida na traddedceminski(3). Leminski destréi a
alegoria da luxdria como um monstro que devora R@amasua traducéo, as muralhas
de Marte (Roma) ndo morrem na boca da luxdria e pavao confinado ndo €
engordado para seu paladd). Outro detalhe importante, a idéia de Roma como
interlocutor do poema, desaparece no poema de kknfit). Ao invés de falar que o
pavdo é coberto por um aureo tapete babilonico ldegs, ele fala em “Senhores
envoltos em sedas da Asig). A referéncia a galinha da Numidia e ao capéo @@ G
ressoa em “Aves exoticas da Numidia e da in(BR”A cegonha virou “ibis”, somente
depravadas na representacdo: “languidas, lubnmaegrinas, / A infamia fez ninho
entre nds.” Ou seja, a oposicdo dignidade-pervergéesente na representacdo da
cegonha, desapare(®). Leminski parece ter percebido a insinuagdo devasque se
faz com ‘racilipes crotalistrid, mas igual a Ruas apaga a mencgao as castanholas,
cortando uma ligagdo importante com o contextoatigo do poemgl). Os versos
“gquo margaritam caram tibi, bacam Indicam? / an @itrona ornata phaleris pelagiis /
tollat pedes indomita in strato extrari®oséo racionalizados, clarificados e de alguma
forma enobrecido¢l). No entanto, com essa traducédo, o tradutor clareartgusca o
sintetismo do verso latino, um importante elemensa correspondé€?), e além disso,

0 sarcasmo e o carater retérico da fraseut matrona ... tollat pedes indomita in strato
extrane®@” (acaso pra que a matrona arraste, indomavea@s pra cama alheia?) vai
parar nos versos finais da traducdo de LeminslardRjue vestir as noivas com um
manto de seda? / Melhor mostra-las nuas paradnsotandidatos(3)

Avaliacdo geral: 2

- Na traducdo do primeiro poema de Eumolpus (“Psata”), a linguagem facil de
Leminski e a preservacdo da estrutura do discuespagma latino contribuem em
muito para a correspondéncia das caracteristicasrdwo(3). A oposi¢ao lucro, prazer,
riqueza etc. versus miséria, existente entre aspd@s (ou ocupacdes) descritas e a
poesia, permanece na traducdo de Leminski, queagagema a liberdade de trocar o
pecador que alicia a mulher alheia, mas sai n@Jy=lo “gigolé das altas damas”, que
se veste de roupa firf@). O tradutor ndo compde versos regulares como @nteros
originais, mas além de primar pelo sintetismo dswéatino, compondo bons versos
breves, como enfatizamos na escansdo, assim converess de Eumolpus, os de
Leminski tém um ritmo trocaic(?).

Avaliacdo geral: 3

- Na traducdo do poema que intitulamos “Geografialukuria”, os dois primeiros
versos vieram da pena de Lemiski, que sintetizauesgendimento do poema ali, e
apresentou-os como uma tese cerf@plAs espécies de peixes, os lavrados e as plantas
mencionadas desaparecéby Em relacdo a isso, restam apenas 0s quatro posnei
metade do quinto verso do poema latino. Estes,npoaénda passam pelo filtro de
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Leminski, que simplifica e adapta qualquer refei@mntiga supostamente dificil para
seu leitor imaginad¢l). Evidentemente optando por uma traducdo funcidweahinski
troca o pato e ganso pela ave doméstica rasteirm coemum na dieta brasileira: a
galinha(3). Parece claro também qua fuid naufragio dedit, probaturessoa em “O
dificil faz o preco das coisa$2). O final do poema latino talvez seja a Unica pgue
tem sua integridade relativamente preservada painski. “amica vincit uxorem. [...]
quicquid quaeritur, optimum videtlirse transforma em “A amante vale mais que a
esposa. / O inalcancavel é o maxinfay.

Avaliacdo geral: 2

- Leminski, na traducdo da “Elegia sobre a calviejgentina”, parece ter pretendido
transcriar apenas a primeira parte da elegia deolpus1 A analogia da vida do homem
com o ciclo da natureza esta nos quatro primeieosog: Leminski toma a liberdade de
explicitar a implicita analogia dos cabelos comfaisas das arvores, além de tornar
implicito o inverno(2). O Unico elemento da segunda parte, pode-se dizeryerso
final da traducao, “Pela cabeca, comecamos a n?srgue lembra dt mortem citius
venire credas, scito iam capitis perisse partefR). Sutilezas como a presente na
palavra ‘ared’ desaparece na tradugdo, assim como 0 contrafie &rprimeira e a
segunda parte, que denuncia a dissimulacédo de Busjdeja através da mudanca de
tom ou da mudancga no met()

Avaliacdo geral: 2

Em relacdo ao poema “Dignus amore locus”, a tramlud@ Leminski para
“transfudimus hinc et hinc labellis errantes anifhdBelas bocas em beijos, mil vezes
trocamos nossas almas”, de alguma forma, atendaebégididade de ttansfundimo’
(3), no entanto, assim como o tradutor excluiu pare representacdo do sexo
(“haesimus calentés nos abracamos ardentes), ele também excluiu jetianl
“errantes, tirando assim parte da for¢a do trocadilfl). O verso “E assim que eu
quero morrer”, traducdo desgo sic perire coefi também encerra a possibilidade
interpretativa na exaltacdo do sexo. Embora termwarsantido o sentido de morrer na
traducéo deperire”, a perda da nogdo de comecar a morreodpl’) apaga os outros
dois sentidos dessa fra&.

Avaliacdo geral: 2

Em “Dinheiro e Fortuna”, Ainda que Leminski useigufa de Jupiter em seu poema,
nao se pode dizer que nele ha qualquer reminisc&ucmito de Danae pervertido, o
elemento-chave do poema lati{ly. Além disso, talvez reconhecendo algum paralelo
com o0 poema antes analisado, que menciona Epicypoowca os ditos Catdes,
Leminski acrescenta uma idéia antes inexistente: fiif®sofo, profundo como o céu
azul.” Uma vez que o poema menciona Catéo, Lemiaskbém inseriu o “filésofo”,
talvez tentando clarificar o paralelo que supOsstexi Isso se constitui uma
possibilidade interessante sugerida pelo tradtadgvia néo justifica nem compensa o
apagamento em questé®).

Avaliacdo geral: 1
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No poema clamado por Tryphaena, a interrupcao ideepo verso com a prosa através
do verbodicendi“exclamat — interrupcéo que provoca instabilidade no poemamete
ao mar instavel e tempestuoso — simplesmente desapaa traducdo de Lemingki.
Aparentemente, a pretensdo de usar um suposto com@mo comum (ou
desconhecimento) do brasileiro sobre mitologiagantiomo critério para sua traducdo
levou Leminski a fazer duas alteracbes deliberadaplicitar Helena, excluindo a
menc¢ao indireta a Menelau, e em relagdo a Medeiearto assassinado de seu irméo
Apsirto pelo assassinato de seus proprios filhats, mais conhecido, certamente por
causa de Euripedes e toda a tradicao literaricatd@). O final do poema é totalmente
mudado na traducdo, e portanto a justaposicéo elagncias literais as referéncias
metaforicas a tempestade ja inexiste, no entaotly b jogo figurativo entorno da
tempestade tem a funcdo de pressagiar a tempestdgue esta por vir na narrativa;
na transcriacdo de Leminski, o pedido de Tryphgesa que aceitem sua morte
seguido da declaracdo “Quem sabe entre as ondiEsabeEsno, acharei mais piedade
que entre vOs”, um apelo bastante dramatico feiimade cessar a briga, de alguma
forma também insinua ou mesmo anuncia o naufragigico (2). Por ultimo, cabe
constatar que a traducdo deéc ut turbato clamore mulier effutpor “Estes versos,
ditos em altos brados” ndo contempla aquela swgesttmbinacdo de termos que
invoca a tempestade na elocucédo de Tryph@ena

Avaliacdo geral: 1

4. Avaliacao especifica de cada sutileza e avaliaggeral dos poemas - Alex Marins

- Em “Encolpius indignado”, Marins ndo se atevegaslidades ritmicas do poema.
Somente trés dos nove versos tém quatro acenties,famonsiderando que um verso
com quatro acentos fortes (primarios) poderia sugéguma correspondéncia com o
sotadico, que tem quatro pés. Além disso, algussvdosos terminam com uma silaba
tbnica, o que enfraquece qualquer hipotese de qtradator teria buscado alguma
correspondéncia aos pés cataléptiths Marins usa a aliteracdo “Trés ... terrivel ...
trés” para traduzir a tripla repeticéo te (2). O efeito de dissolugcdo que existe em
thyrsodesaparece na traducao de Marins, que tradumo {&or “haste’(1).

Avaliacdo geral: 1

- Em “Virgilio ‘transcrito™, além de proceder dagsma maneira que Ruas (em relagéo
a traducéo ddla), sugerindo um sujeito masculino com “Prossegaipisbaixo” (1),
Marins — talvez para manter o sintetismo do veatiod, em contraposi¢cdo a tendéncia
do alongamento — nao traduziu boa parte do primeso (solo fixos oculos ...
tenebat, “tinha os olhos fixos no chao”). Considerandcecge trata de uma citagéo
literal de Virgilio, isso € questionavdl).

Avaliacdo geral: 1

- Na abertura do poema sobre a tomada de Trombadidade depanderé outra vez
ndo é traduzidgql). As sentencas sdo embaralhadas, algumas funcig@sas sdo
invertidas, certas informacdes distorcidaant decuma maestos inter ancipites metus /
Phyrgas obsidebat messis (a décima safra sitiava entdo os infelizes figgéon meio

a medos ambiguos ...) é traduzido por “Do sitio@al no décimo ano, / Critica era a
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situacdo, e campeava o medd). O significado de decuma ... mes$i® clareado,
assim como a referéncia aos troiand3hffrgas, frigios) (1). Nao da mesma forma
sugestiva que Eumolpus, mas Marins acabou mantengdeegos implicitog3).

Avaliacdo geral: 2

- Nos versos que encerram a abertura do poema, @ieema do escondimento fica
explicito, Marins apaga os sentidos dabditur’ e “latent, comprometendo a

multiplicidade de significantes que configuravaaegiarte, perdendo o efeito da
“cobertura” figurativa dada aos gregos até que ®legmssem lugar dentro do cavalo

(1),

Avaliacdo geral: 1

- A quebra, a modulacédo, representada pelos vdrkos 12 do poema, promovida
especialmente pelo uso da expressédo “oh! patripéle uso do verbo em primeira
pessoa, foi correspondida por Marins, a despeitoed® incoeséo provocada por uma
impropriedade na pontuacé?).

Avaliacdo geral: 2

- Na representacdo de Laocoonte, a idéiaaes'resilit é pulverizada por Marins, que
a traduz primeiro na confusa constru¢cdo “E da aanteste se curvou”, e depois a
esclarece em “o0 machado ricocheteou no sélido dlafit). A funcédo de ihvalidam
manumi é perfeitamente mantida em “mao enfraqueci{®’ porém a repeticdo de sons
(“uterunt e “iterunt) os dois gumes da segunda arma nao existem dactia de
Marins(1).

Avaliacdo geral: 2

- Marins traduz &cce alia monstrapor “Porém mais prodigiosos signos seguiam-se
agora”, numa clara demonstracdo de prolixidade,firmomndo a tendéncia do
alongamentq1). O elemento rhinor’ desaparece, embora a comparacéo tediosa das
ondas que voltam com o som remos seja razoavelmeaméada(2). O jogo figurativo
entre os trés portentos também néo € destruidedbeftomo o tradutor prefere) tem
“dorso” e parece se insinuar pela noite, os nafagaem a superficie do mar gemer
como serpentes, e as serpentes com seus “troncadtigdo parapgectord) impelem a
espuma como navio8)

Avaliacdo geral: 2

- No final do poema, o trocadilho deffundunt desaparece na traducéo de Marins, que
traduz o termo por “lancaram”, perdendo a idéialeilgamar os guerreiros assim como
se derrama o vinh@). Marins fala em corcéis tessalios, perdendo tamdéeferéncia

a carruagem da Tessalid). Entretanto, mais importante, a remissao ao moélaico
que compara guerreiros indo a batalha a cavalogsgapam do jugo é preservdd@a

e 0 elemento depreciativo, que brinca com a framukz imitacdo, é mantido a risca
com “de sua canga libertog3). A idéia de reiteracdo que ha emelaxant aqui
também nao foi correspondifb).

250



Avaliacdo geral: 2

- Em “Viver e comer”, as trés sutilezas sdo dedasii e sequer a esséncia proverbial da
epigrama permanecepdstquam nos auferet Orcué traduzido por “O timulo segue
nossos passogl); a relacdo entrauferete ferculuminexiste na tradugédo de Marins
(1), que também traduerculumsimplesmente por “pratql). O “ergo vivamus, dum
licet esse berigessoa em “cabe a nds, / Sabiamente, usar orpgvaza embelezar, / O
mais que pudermos, 0S N0ssos instantes”, num grisdongament@l). H4 apenas uma
timida tentativa de expressar a significativa aitidigde de éssé em “prazer”, que
pode sugerir 0 ato de aproveitar a vida e o atoodger(2). Marins usou versos longos
predominantemente, e nao demonstrou buscar algeito gtmico analogo ao datilo (/ -
-), a célula ritmica caracteristica dos versosimaig(1).

Avaliacdo geral: 1

- No poema sobre a metafora da queda, Marins destaetalne que constitui a
principal sutileza do poema: a idéia de Fortuna istralmente acima de n¢k).

Avaliacdo geral: 1

- Em “Publilius Syrus”, Marins consegue poucasesditoes significativas em sua
traducédo(1). Outra vez a alegoria da luxdria como um monstrdestruida pela
tradugdo. Em lugar das muralhas de Marte morrer@desfdzerem-se) na boca da
Luxuria, os baluartes de Roma desmoronam-se emabide prazefl). A idéia nao é
mal vertida, no entanto a alegoria €, logo de anidestruida, ou talvez distorcida: o
interlocutor continua sendo tu, mas também pode aslquer pessoa, nao
necessariamente Roma ou sua Lux(®2)aOs versosttio palato clausus pavo pascitur
/ plumato amictus aureo Babylonico, / gallina tidumidica, tibi gallus spadona
traducdo de Marins viram “Para que o0s degustesprdam-se os belos pavoes
engaiolados, / Preparam-nos com penas como cono$ede ouro da Babilbnia, / E
assim a guiné, e assim o capédo.” Por mais que Totimoaseja chegado a bizarrices
culinarias, € muito dificil imaginar que aves sejam@paradas (cozinhadas) com penas e
tapetes de our@l). Na representacdo da cegonha a oposi¢cdo dignpiadersdo é
destruida. O adjetivopietaticultrixX’ desaparece, egfacilipes crotalistrid € traduzido
por “elegante, tagarela”. Com “elegante”, desfazas&onexdo entre as patas da
cegonha, que contradiz sua piedade filial fazendbonno caldeirdo da perversao
romana, e as patas da matrona infiel, que se daiteama de um estrankib). Com
“tagarela”, perde-se a associacdo com lascivia dascarinas ciganas, e
consequentemente com seus ecos na ipsllo entanto, a associagao feita entre aves
e mulheres no poema também existe na prosa. Caim, gledemos afirmar que Marins
alcancou uma correspondéncia funcional paratalistria’, isto €, manteve a funcao
que o termo tinha de ligar o poema diretamenteoagprcom “tagarela(3). No verso
“quo margaritam caram tibi, bacam Indicain® poema questiona o valor de certas
luxtrias como uma pérola ou uma baga da india. Mdariantém os elementos, porém
mais uma vez compromete a retorica do poema comtradacdo: “Que pérola é
inatingivel, que fruto da india, para 1). O mesmo acontece com o versosi ut
scintillet probitas e carbunculis(a menos que a honra brilhe dos carbanculos) cuj
sarcasmo e forca retdrica desaparecem em “Se astidate ndo refulge entre tais
carbunculos?’(1). Ao traduzir ‘matrond por “esposa” (esposa ndo contempla o valor
social dematrong, e desfazer a conexdo dela com a cegonha qusuaalealdade
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familiar, Marins destréi, assim, parte de uma redbjacente de significados que vai
muito além de poema, comprometendo uma satira steiroes bastante direcionada e
particularmente fortél).

Avaliacdo geral: 1

- Em “Poeta sum”, Marins mantém a relacdo de @moéis vantajosas contrapostas a
miséria do poeta, ainda que a custa de acréscimatisracoeg2). De alguma forma,
Marins usa uma elocucdo adequada paraeonq ndo comprometendo o estilo
discursivo, exceto em relacdo a um detdB)e No poema latino, o uso dei” no
comeco do primeiro, segundo e quarto verso, dat&ocia ao discurso, sugere a idéia
de uma listagem pela repeticdo do termo, e comas®ta gera a expectativa de uma
quebra dessa constancia. Essa quebra aconteceiaastinos versos, cuja conotacao
inversa conclui o modelo dialético dermo Tanto Leminski como Marins traduzem o
“qui” (quem) somente nos dois primeiros versos, e oran no quarto verso, o que
compromete os efeitos da expectativa e da quebeafegha o poem@). De qualquer
maneira, esse detalhe perdido — que pode seroasto um detalhe formal — é bastante
sutil e ndo apaga a polaridade do poema, que nas waducbes € mantida pelo
conteudo dos versos, razoavelmente tradu@joHa uma predominancia de troqueus,
como no poema latino, e além disso, 0 poema tertoo@com 6 pés em cada verso, a
excecéao do primeiro, que ten{3).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Geografia da luxdria”, a maior parte das réfieias originais e o teor das criticas
e comparacdes sdo conservados na traducdo de MaAridsrificacdo nada danosa
existente em “faisdo” existe aqui també®). Passaros da Africa Afrae volucre®
restringem-se a “guinés da Africa”, funcionalmewétido (2). O ganso brancaafbus
ansej e o pato pintado fictis anas involuta penriissdo mantidog3), e a traducao de
“scaru$ (escaros) por “bodido”, o nome popular desse gei& especialmente
convenientg3). Assim como Ruas, Marins, que deve ter lido auigad de seu colega,
opta por uma traducdo funcional, trocando o ruiffaullus’), popular na Roma de
Petronio, pela tainha, popular no nosso Br&il A referéncia aos genéricos lavrados
(“arata’) desaparece, embora permaneca a mencao gBirfdém disso, Marins troca
o cinamomo pelo cravo, valendo-se das tradicioeasnbolicas figuras do cravo e da
rosa (2). A despeito dessas alteracdes ou exclusbes, Madnsegue manter uma
razoavel coeréncia na escolha dos correspondestesixarias do poema latino.
Ademais, como ja afirmamos, o teor moralista car@ipresente, dando base as duas
teses do poema, antes ja explicita(®s

Avaliacdo geral: 3

- Em “Elegia sobre a calvicie repentina”, improdades comprometem a traducao de
Marins. Por exemplo, logo no iniciog€cidere capilli (caem os cabelos) é traduzido
por “Nossa cabeleira ... tece de cair’; uma exp@sfio incompreensivel quanto
incabivel (1). “areaque attritis ridet adusta pilis(e a eira chamuscada ri dos pélos
sovados), verso que compara a mancha da calvigieazeira, importante pela sutileza
que contém e por reforcar a associacdo do homestuéena, € traduzido por “Peladas
sobrancelhas queimadas riem das lampadas perdmagie nos leva a questionar se
Marins realmente se baseou no texto lafijo De alguma maneira, compreende-se a
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analogia basica da elegia, e embora a traducéo licpmpa simplicidade original,
entende-se que o poema trata da calvicie, e qué sil@al da mortalidade do corpo,
informacdes fundamenta). A traducéo dos finais — da primeira e da segynaate —
conserva o tom de adverténcia, embora, assim counas,RVarins exclua a mencao
explicita & natureza, no quinto verso:fallax naturd (oh falaz naturezal2). E curioso
observar também que traducdo de Marins paitzu$’ (mais rapido) em Ut mortem
citius venire credds(e para que creias que a morte vem mais rapigomapticamente a
mesma que a de Ruas. Ruas fala que a morte seraprtx largos passos”, e Marins
fala no “passo largo” da morte. Além disso, ao eligar a mencdo a natureza, Ruas
transfere o adjetivo antes atribuido a efalldx) aos “deuses”, chamando-os de
“pérfidos”. Marins comeca seu verso com “O perfidiadeuses!” Se a traducéo de
Ruas nédo é literal, a de Marins ndo € nada origitjalEm relacdo as caracteristicas
métricas do poema latino, bastante significatinas, ha correspondéncia. Além disso, o
tradutor sequer respeita as convencdes poéticasmpde versos com mais de 20
silabas, absolutamente prosaitbs

Avaliacdo geral: 1

- Em “Sexo como morte”, ao escolher “unimos” pargraaucéo de ttansfudimoy
Marins parece ter considerado o sentido de fusa@oeo de transfusdo, que denota
transmissao, transferéndid). Mais curiosa, no entanto, € a traducédo \dgete, curae
mortale$ (adeus, preocupacOes mortais) por “Adeus a lutatalti. Em seguida, a
traducgéo termina com o verso “Minha destruicdo q@re” Marins sugere talvez que
as preocupacoes mortais mencionadas por Encoluassdisputas travadas com seus
rivais por causa de Giton, porém é dificil encanttena razdo que justifique essa
mudanca deliberada de “preocupacdes morta@irée mortaley por “luta mortal”. E
muito dificil entender por que Encolpius, dentropima em que narra uma noite de
amor, exaltando os prazeres, se despede de umamioitl, dizendo que sua
“destruicio comecara’. E facil entender que a pmixgor Giton causou,
paradoxalmente, a desgraca de Encolpius, que,a@ar, acaba se metendo em lutas
mortais com outros rivais, mas ao que parece iskb apenas implicito emego sic
perire coepl; 0 resto é a prosa que explid.

Avaliacdo geral: 1

- Em “Dignus amore locus”, logo de inicio, o adjetiatribuido ao platano, “altivo”,
inverte o sentido comico denbbilis’, que remete a frouxidao do falo de Encolgils

Ao falar em “loureiro carregado de bagos”, Mariesde a brincadeira metalinguistica
antes existente enbacis redimita Daphrig(Daphne cingida de bagaf). Certamente
inspirado em Miguel Ruas, Alex Marins usa exatamerg mesmos termos que seu
colega usara para traduzir a descricdo do pinha finheiro esbelto farfalhava aos
ventos.” Com isso, o tradutor incorre na mesmarsée de conotacdo que dificulta a
associacdo a ninfa Pityd). Apenas “cipreste” conserva uma possivel remissao
Cyparissus(3). Na descricdo do riacho, Marins enfatiza o ladazenteiro da
representacdo: “Um riacho espumante de dgua v&tiadava entre eles, e cantara nas
pedras, / Em sonora corredeira.” Entretanto, asnicesade desagrado, existentes nos
ambiguos termosglereld e “vexabat, desaparecenil). Marins, assim como Ruas,
opta por nomes mais populares na traducdaid®eha Procn& “a andorinha vinda da
cidade”. A mesma critica feita antes, vale aqui: de nome Procne talvez contribuisse
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para levar o leitor a pensar mais diretamente si@ie de Procne e Philomela, o que é
conveniente no cag@).

Avaliacdo geral: 1

- Em “Encolpius ‘epicurista’™, a provocacéo do peimo verso € mantidg), mas ainda
no inicio do poema algumas tradugfes abalam aridéetp do discurso construido no
poema. Por exemplo, a traducdo dertmonis pufi (de um linguajar puro) por “em
minha pagina pura” é particularmente imprépfld “Um estilo coloquial relata os
feitos do povo” ndo tem a retérica dubdque facit populus, candida lingua refdi
que quer que faca o povo, minha lingua candidaicegple ainda compromete a
contraposicao da ingénua imoralidade popular, digdmta pelo mimo, ao radicalismo
moralista, simbolizado por Cat&b). Talvez a mais grave das impropriedades esteja na
traducéao derfescit (ndo sabe, desconhece, ignora) emarhi quis concubitus, Veneris
quis gaudia nescit?(pois quem ndo sabe o0 que € uma transa, os pgaderVénus?);
Marins traduz o verso por “Pois quem conhece alatamor, / Os prazeres de Vénus?”,
invertendo a retérica da pergurfig. Os versos finais também s&o comprometidos. Se
lermos a segunda parte da traducdo de Marins, wsreque o uso pérfido porque
distorcido da autoridade de Epicuro, que certampraeocaria os moralistas romanos
seguidores da doutrina epicurista, perde seu edditta confuso: “Pois quem conhece o
ato do amor, / Os prazeres de Vénus? / Quem nabir@o De aquecer nossos
membros em uma cama meio calida? / O sabio Epipaioda verdade, / Ensina esta
doutrina e diz que nela jaz / O fim correto de todia” (1). Exceto pela manutencéo da
provocacao inicial aos Catdes, a traducado de Makassroi parte substancial da rede
subjacente de significados ligada aquelas perstatwds, temas e fatos que
mencionamos antes. Os versos de Marins sédo ramoave bem ritmados, com
predominancia de jambos (- /), troqueus (/ -) epasts (- - /X2). Ha uma curiosa
regularidade no inicio: os quatro primeiros versmos tém 14 silabas poéticas. Isso
ndo encontra, entretanto, nenhum paralelo na téaduga traducéo de Marins ndo ha
nada semelhante a alternancia de versos maioresner@s correlativa ao distico
elegiaco, que encontramos na traducao de @)las

Avaliacdo geral: 1

- Em “Dinheiro e Fortuna”, os argumentos do diseule Encolpius encontram bons
correspondentes na traducao de Marins, e excetonpaletalhe, a perversao do mito de
Dénae subsiste. “Se quiser podera desposar aidanae, / E fazer Acrisius acreditar
no que ela lhe disser” é uma boa traducéo pararém ducat Danaen ipsumqgue licebit
/ Acrisium iubeat crederem quod Darigpois logra uma construgéo simples conquanto
literaria em portugués, sem fazer recurso a gramattesacdes ou clarificacogs).
Diferente de Ruas, Marins ndo explicita a suposta pe virgindade de Déanae, e
mantém a insinuacao tacitd). Talvez fosse conveniente padronizar os homesinslar
usa a ortografia portuguesa para traduzir o nomerioesa (Danae), ao invés da
brasileira (Danae), e mantém os nomes latinos idsrie Labeo, ao passo que opta
pelos equivalentes portugueses Catdo e S€RJioAo menos dentro dos limites do
poema, oS nomes poderiam estar todos em latim aas tem portugués, segundo a
ortografia brasileira. No entanto isso € um detajne ndo compromete a parddia.
Talvez algo comprometedor seja uma pequena imgaguie na traducdo deldusum
possidet arca loveim(o bau possui Jupiter preso dentro dele), queindaraduz por
“Jupiter esta encerrado ao lado de teu cofre”. édnade “ao lado” ndo possui paralelo
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algum no poema latino. Ao colocar Jupiter “ao lado’bal Marin torna a perversao do
mito ainda mais misteriosa no sentido interpretatiZz isso, por lado, chega a ser
interessante, ainda que néo se possa afirmar quetdacional por parte do tradutor,

mas por outro lado, desvia o foco do leitor, queetase concentre na interpretacao
dessa nova imagem, ao inves de contemplar a bafgitecaor Petronigl).

Avaliacdo geral: 2

- Em “Tempestade no poema”, a interrupcdo do promeerso com éxclamat — um
verbodicendi tipicamente usado pelo narrador na prosa — desapaunto de todas as
suas implicagbegl). Estranhamente, Marins apresenta sua traducaopmiogiros
versos ndo em versos, mas em prosa, como se fosseioo paragrafo. Apenas a
traducdo dos dois ultimos versos do poema latidisgosta em versos por Marins. Isso
talvez possa ser decorrente de algum erro de aditoy mas independente da causa,
isto é, tenha sido a mudanca acidental ou deliberadato € que isso compromete o
papel do poema como interrupgcéo da pros8atgricon(1). As referéncias épicas estao
particularmente bem preservadas. Ainda que “Mefléiasa combate aqui o sangue
irmao” seja sintaticamente discordante cdvetiea furens fraterno sanguine pugnat
(Medeia furiosa luta pelo sangue do irméo), a tddué cabive(3). No entanto, a
sentenca “Somente o amor desprezado € que vos rgd’, faraducdo paraséd
contemptus amor vires habdmas o amor desprezado tem forca), afeta um pauco
coeréncia do discurs@l). O trocadilho entre as ondas reais e as ondasfanets
desaparece nessa traducdo tamfBmAdemais, na retomada da prosa, ndo ha nada
correspondente a principal caracteristica que dastas nessa parte do poema latino: a
representacdo da elocucao de Tryphaena conforemepestadél).

Avaliacdo geral: 1

5. Avaliacdo especifica de cada sutileza e avaliaggeral dos poemas - Sandra
Braga Bianchet

- Em “Encolpius indignado”, embora ndo tenha nadaracom os sotadicos originais,
compostos em tetrametros, Bianchet consegue uno efghico coeso em seu poema
(2). Pelo uso de metros nobres, perdeu-se, no entgaaguer possibilidade de
conseguir alguma comicidade na forrfld. Igualmente aos outros dois tradutores,
Bianchet usa “Trés ... terrivel ... trés” paraipldrrepeticdo deer (2), e anula do efeito
dethyrsq traduzindo o termo por “caul€l).

Avaliacdo geral: 2

- Em “Virgilio transcrito”, incorrendo numa racidizacéo, Bianchet também destruiu a
principal sutileza do poema: a ambiguidade hildgéilla”, que no contexto de Virgilio

se referia a rainha Dido, enquanto que no contdetdPetronio se refere ao pénis
desfalecido de Encolpiud). Nao ha também qualquer busca de correspondéacia n
metro(1).

Avaliacdo geral: 1
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- Na abertura do poema sobre a tomada de Troianmego de “desvendar”’ para
traduzir ‘panderé insinua uma tentativa de se aproximar da ambageddo termo
latino (2). Nao h& nenhuma aparente intencdo de deixar ,tedéntro das
possibilidades da lingua portuguesa, num arranjguso, mas também nota-se que
Bianchet nédo procurou embelezar o texto ou reftirara estranhezg). Diferente de
Leminski e Marins, Bianchet ndo clareia o significale lecuma ... mes$j® mantém
sua funcdo sintatica, corroborando a segunda zatitkessa abertura do poema: o
encobrimento figurado dos greg@&s.

Avaliacdo geral: 3

- Nos versos que encerram a abertura do poema, @iema do escondimento fica
explicito, Bianchet deixa de traduzir um dos tré&sbes que denotam o ato de
“esconder”, atenuando a multiplicidade de signiftea que configurava esta pai2g e
ainda explicita a referéncia aos gregos, traduzimdzpiteto “danaos” por “gregos”,
prejudicando a “cobertura” figurativa dada aos gse@té que eles tomassem lugar
dentro do caval2).

Avaliacdo geral: 2

- A quebra, a modulacédo, representada pelos vdrkos 12 do poema, promovida
especialmente pelo uso da expressédo “oh! patriptle uso do verbo em primeira
pessoa, foi integralmente correspondida por Bian@&)e

Avaliacdo geral: 3

- Na representacdo de Laocoonte, Bianchet pereedentido e a fungdo dectus
resilit” (1). Dos elementos observados, o Unico mantidangalidam manurf) que
Bianchet traduz por “méo debilitad&3). Os demais, a repeticdo de s¢hse os dois
gumes da segunda arr(, inexistem. Cometendo impropriedades e ndo comsdgu
correspondéncias, Bianchet destrdi a rede subgcknsignificados ligados a fraqueza
e secundariedade nessa parte do poema, comprometernmiojeto dessa parddia
especifica.

Avaliacdo geral: 1

- Em “Ecce alia monstra”, a ambigiidade e o efdeo‘dorsd sao esterilizados com
“encosta”, que afirma Ténedos como uma ilha sinmpégge e ndo da ao leitor a chance
de pensa-la como mais um monsfid. No entanto, curiosamente, Bianchet traduz
“freta’ por “bracos do mar”; o adjetivo defreta’ € o mesmo que depéctord:
“tumidd. Ao que parece, ha a possibilidade de companaréprio mar as serpentes,
tomando ele também como outro portef&p A idéia de fraqueza eminor permanece
com “mais fraca”(3). “pulsumque marmor abiete imposita génfé sua superficie
geme ao bater contra a quilha) Bianchet traduz'epar arrebentacdo por elas impelida
lamenta seus enganos desesperancosamenmteltmdr (a superficie do mar) é
traduzido por “arrebentacédo”, e esta, ao invés @elmeg ao bater contra abieté
(abies, abietis abieto, quilha) dos navios, “lamenta seus engano
desesperancosamente”. Evidentemente a tradutosfase bastante do sentido dessa
comparacgao, destruindo mais uma vez o jogo figioantre os portentos, pois assim
como Ténedos ja ndo tem mais dorso em sua tradasawgvios também ndo gemem
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como a vitima de uma serpern{te. Além disso, o alongamento € gritante: as cinco
palavras no latim de Petrénio viram dez no portagleéBianchefl).

Avaliacdo geral: 2

- No final do poema sobre a tomada de Troia, aug@ol de effundunt por “soltam”
nao contempla seu efeito origin@l). Bianchet n&do consegue manter o prefigmu
qualquer outra idéia de reiteracdo na traducaorelaxant, porém, tomando certa
libertade, consegue encaixar o verbo relaxar opamente em outro lugar do poema. A
tradutora atribui o adjetivo “relaxado” ao cavado, dizer que ele € solto das rédE3s
Ainda que tenham sido perdidas as imagens da gamua do jugo, esta especialmente
significativa, a conotacéo de fragueza se mantém“cédeas soltas”, assim como todo
o padrao do modelo épico (guerreiros e cavdR)s)

Avaliacdo geral: 3

Em “Viver e comer”, Bianchet nao clarificou o sificédo contextual desic erimus
cuncti’, e convenientemente manteve o significado mars pe ‘auferet com “levar”

(3). Na prosa, entretantofetculuni se tornou “bandeja grande”, sendo destruido o
efeito gerado pelo uso combinado das duas paldatdsret e ferculun) (1). Outro
elemento destruido foi a ambigilidade desg (1). Ainda assim, a0 menos a imagem
do Orco nos levando embora foi mantida, o que psbga contribui para preservar
parte da rede de significados do po€i®r Bianchet ndo se preocupou muito com a
idéia de alternancia métrica (hexametros e pentasjaherente a epigrama e tampouco
demonstrou buscar algum efeito ritmico analogo atlod(/ - -), a célula ritmica
caracteristica dos versos origingi$ Todavia, parece ter tido um cuidado: o de garanti
que o verso final tivesse uma quantidade menor cdatas fortes em relacdo aos
demais, 0 que pode ser admitido como uma possiabgia ao pentametro final da
epigrama de Trimalchi(®).

Avaliacdo geral: 2

- No poema sobre a metafora da queda, Bianchetédestdetalhe que constitui a
principal sutileza do poema: a idéia de Fortuna iEstralmente acima de n¢k).

Avaliacdo geral: 1

- Em *“Publilius Syrus”, Bianchet conseguiu algumasteracdes, porém pela
semelhanca fraca ou pela distancia entre os foneraamaioria dos casos, ndo é
possivel dizer que sao aliteracbes expresq2asOs elementos do primeiro verso
foram bastante embaralhados, o que comprometeu daatidéia mais Obvia (a de que
Roma é depreciada pelo luxo) como a alegoria dariax‘O desejo de luxo enfraquece
as muralhas com a gargalhada de Marte”. A inteapéet de Bianchet até seria
sintaticamente possivel (embora contextualmentabinel) se ndo fosse pelo verbo
“marcent (enfraquecem-se, desfazem-se, morrem) que impdicaujeito moenia
(muralhas)1). “rictu” é traduzido por gargalhada, e a boca ja néo lexdaia, mas de
Marte, 0 que condena o arranjo da alegdqd® A mencdo as aves exoticas é
razoavelmente preservaqa), mas no primeiro verso da representacdo da cegonha
Bianchet incorre num alongamento desnecessarist@rack algumas nogdes ao invés
de dar-lhes correspondéncia semantica precisa, eo jugtificaria ou pelo menos
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explicaria o alongament@l). O termo “importado” foi acrescentado sem razéo, e
“exemplo de dedicacdo materna” ndo condiz conpietaticultriX’, pois a piedade da
cegonha, de acordo com o conceito romano de pieslddeacordo com a crenca sobre
0s habitos dessa espécie, € uma piedade de fithgpa e ndo o contrar{@). Todavia,

os adjetivos gracilipes crotalistrid foram preservados literalmente, o que contribui
para manter as duas conexdes implicitas que esseagst sugeren®). A infidelidade

da matrona, cuja importancia peranteSatyricon recém comentamos, inexiste na
traducdo de Bianchet, que tradusgtrato extraned por “uma cama importada(l).
Além disso, na traducdo de Bianchet a retéricasarcasmo do versaisi ut scintillet
probitas e carbunculis(a menos que a honra brilhe dos carbldnculos)pdesad1).

Avaliacdo geral: 1

- Em “Poeta sum”, Apesar da leve redundancia ptesem “enriquece com o grande
lucro”, inexistente no poema latino, a traducadBdechet ndo compromete a lista de
ocupacodes vantajosas, a ndo ser em um ponto: &d@ade ad ... peccdt(peca por)
por “tropeca em”(2). A elogUéncia facil, didatica, deermq ndo encontra plena
correspondéncia na traducédo, que por vezes paretw® direcdo contraria, buscando
alguma construgdo inusitada, como “Quem se coofimar”, ou vocdbulos desusados,
estritamente literarios, como “cingid¢?). Todavia, 0 modelo dialégico d@rmonéo é
em nada comprometid@).

Bianchet comp&e apenas versos longos e, como zarfais na escansao, nao existe
nenhuma busca intencional de correspondéncia @gékeho ritmo troicac().

Avaliacdo geral: 2

- Em “Geografia da luxudria”,dles’ (um nominativo singular, cujo plural seditia) é
traduzido por “Aves”, e substituicdo da referéraiBasis pela referéncia a personagem
mitoldgica, que teria sido princesa da Célquidascé a referéncia ao faisdo. Isso, no
entanto, ndo acarreta uma perda significativa, poeferéncia a Colquida, uma regiéo
longinqua que fornece a iguaria exotica, perman@je E além disso, pode-se
interpretar tal substituicio de como uma tentati@acorrespondéncia: a ave exotica é
vinculada a uma personagem mitolégica femininadmastameacadora, o que combina
perfeitamente com o padrdo de analogias do pd2m® poema, sucinto, diz apenas
gue os passaros exoéticos ndo sao facgisoft non sunt facil€s mas Bianchet clarifica

0 que estava subentendido: “porque ndo séo faeese @ncontrar(l). Por outro lado,

0 poema fala em um pato branco e uma gansa pirRatlae ganso sao palavras usadas
em muitos casos e linguas para se referir ao meammal. Provavelmente
considerando isso, e considerando também que gaonssoa muito bem, Bianchet, de
modo conveniente, inverte os géneros ao falar esa”pe “ganso”, o que pode ser
entendido como uma correspondéncia cabivel a gussicdo de géneros — algo que
existe também entre a rosa e o cinam@®)oBianchet, assim como Ruas, fala em sargo
ao invés de escaro ou bodido. JA comentamos qberammbos sejam peixes, ndo se
trata da mesma espécie, porém isso ndo afeta mdiitocdo da mencéo ao escaro, ja
que um sargo é tdo exdtico quaki®). Bianchet € a primeira a respeitar a mengao a
“arata Syrti$, que traduz os termos por “os sulcos de Syr{8s"Entretanto, Bianchet
exclui a referéncia ao ruivo rfiullus’) e confunde consideravelmente as sentencas
“probatur: mullus iam gravis €stque traduz por “a mula ja esta carregady”

Avaliacdo geral: 2
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Em “Elegia sobre a calvicie repentina”, em relagiis pontos importantes, que
destacamos na analise do poema, pode-se dizer iqnehBt atende as principais
analogias do poema e, a sua maneira, mantém sausrebs-chav¢3). No entanto,
por vezes, Bianchet perde a letra do texto latinp sela tradugdo, incorrendo em
clarificacdes e alongamentos gritantes. E de sstignar, por exemplo, se a prosaica
frase “E agora, tuas témporas ja se afligem comissipd¢do da propria sombra
despida”, traducédo de Bianchet paNuhc umbra nudata sua iam tempora ma€rent
(agora lamentam-se as témporas, despidas de suaagpmode ser considerada um
verso, a despeito de qualquer ritmo que apreg@ntédlém disso, sua traducdo para
“ared’ (eira), “espaco desocupado”, é tdo ingénua quempoopria, contribuindo para
que sua traducdo pareca um calco filoloditp Em relacéo as caracteristicas métricas
do poema latino, bastante significativas, ndo hé&espondéncia. Além disso, a
tradutora sequer respeita as convencdes poéticesmpde versos com mais de 20
silabas, absolutamente prosaitbs

Avaliacdo geral: 2

- Em “Sexo com morte”, Bianchet aparentemente agsmmotivo primario do poema,
a celebracdo do sexo, e toma certa liberdade dactiia de transfudimus hinc et hinc
labellis errantes animds(pelos labios vertemos de um lado pro outro nesdeas
errantes): “rocamos nossos labios aqui e ali, alemeentes’(2). No entanto, a outra
sutileza, aquela presente eagb sic perire coefifoi mantida pela traducéo franca de
Bianchet, sem nenhuma transcriacdo idiossincratieai assim que eu comecei a
morrer”. A tripla possibilidade de interpretacéo foase final do poema foi, assim,
mantida(3).

Avaliacdo geral: 3

Em “Dignus amore locus”, “Platano flexivel” é umraducédo bem pura parabdbilis
platanus$; o contexto pode até ajudar, mas é dificil peerabma conotacdo maliciosa e
cOmica em “flexivel’(2). A traducédo delfacis redimitd por “coroado de seus frutos”
corrobora a brincadeira metalinguistica, porém gaopelo nome latino “loureiro” ao
invés do gregoDaphné prejudica as analogia®). A traducdo da descricdo do pino
merece comentario a parte. A palavextex (cujo ablativo singular &ertice pode
designar tanto um turbilhdo como o cume de umar@ro de um monte, por exemplo.
Parece mais cabivel imaginar o cume de uma arwardrgpida ao ser balancada (pelo
vento ou ndo) do que pensar num vento que trefachet, no entanto, prefere
entender trepidanti verticé como “turbilhdo de vento trepidante”. A interpaeéio da
tradutora ndo coincide com a nossa, que vé eapitlanti vertice pinus(pino de
vértice trépido) uma possibilidade de associacaoindga Pitys, uma possibilidade
bastante condizente com o discurso cOmico sobreadsa e desapontamento,
supostamente implicito no poema e absolutamentéimma prosdl). As nuances de
prazer e desagrado existentes eamfis ... querulo vexabat rore lapillogo riacho
revoltava as pedras com sua agua querelante) sétadas a um tom prazenteiro e
tenro com a traducdo de Bianchet: “um rio ... secad pedrinhas com sua ruidosa
agua”. Exceto pela palavra “ruidosa”, que pode sugdguma conotagdo ligada ao
desagrado, o rio representado na traducédo é bastamtoso(1). Em contrapartida, a
preservacdo do nome grego Procne mantém possildlida se fazer uma alusédo ao
mito da princesa Procne, que embora contenha uondeaamor em seu enredo, possui
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uma tematica que envolve desapontamento, vingaragg@ enesmo castragdo — temas
bastante consoantes ao contexto do pg8jna

Avaliacdo geral: 2

- Em “Encolpius ‘epicurista’™, Bianchet mantém raxelmente todos os elementos
importantes: a provocacéo inicial aos Catbes, asénha pureza e na simplicidade que
os habitos e o linguajar do povo inspiram, o elogio despudor, e a distorcdo do
pensamento de Epicur(8). A traducdo do quarto versoguodque facit populus,
candida lingua refeft (0 que quer que faca o povo, minha lingua candegdica),
perde em forca retorica com “e através de uma éiggm clara reproduz o que o povo
faz” (2). Porém o uso palavra gregi.og, mantendo o empréstimo antes ja feito por
Petronio, tem mérito. Esse termo reforca a remiasilosofia de Epicuro, por ser um
conceito central dentro dela, usado de maneiradpmia e intencional por Encolpius
(3). O poema de Bianchet € bem ritmado. Na maioriaveosos pode-se reconhecer
certa predominancia de jambos (- /), anapesto$) e péons de acento na quarta silaba
(- - - /), no entanto, assim como no poema latimm,poema de Bianchet também
existem versos trocaicos, como o terceiro e o s@oexempld2). A tradutora outra
vez compOe versos demasiadamente longos, desaggfzeitma convencao da poesia
portuguesa que admite versos de até vinte silabas,a despeito disso, na segunda
metade do poema, Bianchet apresenta dois paresrdesvcom 21 e 15 silabas, nos
quais se pode reconhecer algum paralelo com @alistegiaco: a cadéncia produzida
pela intercalacdo de um verso maior com um verswn{a).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Dinheiro e Fortuna”, a traducao dextrem ducat Danaen ipsumque licebit /
Acrisium iubeat crederem quod Darigmr “Pode casar-se com Danae e ter o direito de
ordenar / ao préprio Acrisio que acredite em Dame®s € impossivel, mas sabemos
que ‘uxorem ducdt no contexto em que é usado, sugere algo maiplesare fisico
(desposar, acasalar) que “casar”, que evoca diegti@na instituicdo do casamento. No
caso em questdo, para que a parddia satirica &deib@, talvez fosse mais conveniente
sugerir apenas o ato fisico, que tira a virginddeeDanag?2). Além disso, Bianchet
imprime a sua interpretacdo racionalizada na t@ulap final tlausum possidet arca
loveni (o bal possui Jupiter preso dentro dele) por “Gefnie mantém Jupiter preso a
ti” (1). A mesma critica feita a Ruas vale para Bianchsta frase — que encerra o
poema — € absolutamente sintética, sugestiva, ambémnbora a inversdo seja clara:
Japiter, e ndo Danae, esta preso dentro do banclig entretanto, alonga a frase e se
permite imprimir-lhe uma estrutura distinta da ora, que combina melhor com final,
gquando poema entdo se dirige a segunda pessoaa Ajgueé nao seja tao
comprometedor, isso tem algum efeito destrutivas poparcimbnia e consisténcia da
frase final, sintética e incisiva, se perdem. Aldisso, é possivel afirmar que, também
nesse caso, a mudanca desvia o foco do leitorpqde perder de vista a bagunca
programada por Petron{a).

Avaliacdo geral: 2

- Em “Tempestade no poema”, igual a Leminski e NHriBianchet dispensa a
interrupcao do primeiro verso corexXctlamat, deixando de lado todas as implicagbes
cruciais que isso terfl). Além disso, na primeira parte do poema, a traduttantém-
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se exageradamente proxima do latim em alguns easpta por solucdes forcosas em
outros, logrando interpretacdes possiveis, masrmésicas entre si. A traducao de
“quid nostrae meruere manus@ue desgraca mereceram nossas maos? ou o que foi
gue mereceram nossas maos?) por “Por que nossassmatistaram no exercito?”, ou
a de ‘pignus por “garantia” ndo sdo, por exemplo, muito coneates no contexto do
poema (1). Ainda assim, a tradutora consegue preservar daridamental das
referéncias épicas, e néo altera a coeréncia dardssobre o cium@). Tem mérito a
traducdo da segunda metade do poema: os trocadidmndas sdo devidamente
mantidos, e Bianchet ndo incorreu em nenhuma ralizagdo nem tendeu a clarificar
as metéaforas, demonstrando sintonia com a pragcReadronio(3). Na retomada da
prosa, porém, os termos escolhidos na tradugdotradem consigo a sugestdo da
tempestade na elocucéo de Trypha@dnaAs linhas de Bianchet sdo bem estruturadas,
mas extravasam o limite do verso. Se a tradutan@lesmente as tivesse quebrado,
como fez Aquati, deixando a traducdo com mais ¥erpee 0 poema latino, mas
respeitando o limite silabico de um verso em paréisy20 silabas) e ao mesmo tempo
preservando a integridade do texto de Petrbnivezgja lograsse melhores resultados
(1). Contudo, observa-se a impressdao de um ritmo emésc que sugere
grandilogiiéncia e é absolutamente condizente comatsos épicos, indicando uma
significativa busca de correspondéncia nesse (Byel

Avaliacdo geral: 2

6. Avaliacdo especifica de cada sutileza e avaliaggeral dos poemas - Claudio
Aquati

- Em “Encolpius indignado”, a escolha do sotadiéo teve correspondéncia alguma na
traducdo de Aquati, que exacerbou o alongamentegailts também a tendéncia da
destruicdo dos ritmos, desconsiderando o ritmar@igmantendo apenas a existéncia
de algum ritmo que garantisse cadéncia ao po@neExatamente igual aos outros
tradutores, Aquati optou por “Trés ... terrivel trés”, para a traducdo ddef ...
terribilem ... tef, e 0 acumulo desses sons nédo se dissolveu corpoera latino, com

a palavrathyrsqg que foi traduzida por “caule{l). Com isso, perde-se parte
significativa de toda essa rede de significadoasdiggater e thyrsq que joga com as
nocdes quantidade (trés), intensidatk® € um prefixo intensificador), expectativa e
decepcao hilarias, etc., sutilezas cruciais do po@hementos essenciais da parodia.

Avaliacdo geral: 2

- Em “Virgilio ‘transcrito’™, o unico tradutor qudemonstrou consciéncia da pratica de
Petronio foi Aquati. Todavia é preciso observar gaetraducdo de Aquati também
existe a mesma tendéncia deformadora presente maakiches anteriores, a
racionalizacdo, porém o tradutor incorre nessaéecid de modo contrario: ciente da
ligacdo de flla” com “pars corpori§, Aquati imprimiu seu entendimento na traducéo,
usando “Aquela parte” pardla”, destruindo igualmente a referéncia a rainha 2jde
existe no poema de Virgili¢2). O significado do hexametro — que representa um
elemento de nobreza, contrastante com a pratitécaatie Petrébnio — ndo encontra
correspondéncia na traducao de Aquati, emborav&esss sejam bem ritmad(s.

Avaliacdo geral: 2
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- Na abertura do poema sobre a tomada de TréiaatAg@o preserva a ambigtidade de
“panderé, confirmando a dificuldade dessa sutileza pateaducdo(1). Embora seus
versos, como ja observamos, tenham cadéncia poatidsposicado deles sugere uma
organizacdo textual muito mais prosaica que paéfita €, sdo compostos de modo a
facilitar a narracdo, a leitura fluida. Isso serdepde tanto do rearranjo logico das
sentengas como da pontuacdo clarificante. A prangittileza, portanto, € perdida. A
segunda sutileza, o encobrimento figurado dos gretpforma menos sugestiva que no
poema latino, mas € mantida por Aquati, que mantapécitos os autores do lendario
embuste, como requeria o procedimento de Pet(8hio

Avaliacdo geral: 2

- No final da abertura, Aquati € o Unico que preserssa multiplicidade lexical como
um todo, usando “secreto”, “Oculta-se” e “se eseony além de conservar, assim
como Ruas, o epiteto “danags).

Avaliacdo geral: 3

- A quebra, a modulacédo, representada pelos vdrkos 12 do poema, promovida
especialmente pelo uso da expressado “oh! patriptle uso do verbo em primeira
pessoa, foi integralmente correspondida por AqGati

Avaliacdo geral: 3

- Na representacdo de Laocoonte, Aquati é o unisomantém o elemento dos dois
gumes da segunda arma, com “bipe(8)” Ele também preserva a idéia e a funcao de
“invalidam manurh) com “fraca mao”(3), e mantém com precisdo o significado de
“ictus resilit, com “o golpe resvala(3), conquanto sua traducgéo datéra pertemptat

por “sonda os flancos” seja questionaf@®l Assim como nas outras, ndo ha nenhuma
correspondéncia a repeticdo de soiter{im ... uterurf) na traducédo de AquaflL), no
entanto, pode-se dizer, ele foi o tradutor que mehestruiu a rede subjacente de
significados ligada aos temas da fraqueza e dandadedade, sem com isso cometer
impropriedades ou incorrer em outras tendénciazheidoras.

Avaliacdo geral: 3

- Em “Ecce alia monstra”, Aquati apaga a dubiedi#lédorsd, traduzindo o termo por
“linha de sua costa’(l). A ambigiidade de minor’ (menor), que tem um lado
depreciativo, contribuindo para a tematica da fezqusubjacente ao poema, tem seu
efeito enfraquecido em “mais baixa”, que informarags o carater fisico da on(®).
Como ressaltamos, no poema latino a onda € mentamanho e também sugere a
inferioridade da imitagdo de Eumolpus. A informidasignificante de um trecho dessa
parte poema, ou sua falta de acabamento formabrdete do estilo tosco de
Eumolpus, foi destruida pela racionalizacéo efadagdo da traducdo de Aquét).

Avaliacdo geral: 1

- No final do poema, Aquati, assim como os outradutores, ndo preservou a idéia de
derramar ou despejar (relativa ao despejo de viptesente emeffundunt; ndo se diz
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“esparramar” uma bebida num copo, por exenfg@lo Da mesma forma, a nocdo de
reiteracdo implicita em rélaxant foi apagada(l). A outra sutileza, entretanto,
constituida pela combinagcdo do modelo épico quepaaanguerreiros indo a batalha a
cavalos em fuga néo é prejudicada, e imagem dogugropriadamente mantiga),
embora isso ndo aconteca com a imagem da carruagem.

Avaliacdo geral: 2

- Em “Viver e comer”, Aquati ndo clarificou o sifigado contextual desic erimus
cuncti’, e convenientemente manteve o significado mars pe ‘auferet com “levar”

(3). Na prosa, entretantofetculuni se tornou “prato”, sendo destruido o efeito gerad
pelo uso combinado das duas palavrasfdret e ferculum) (1). Outro elemento
destruido foi a ambigilidade dessé (1). Ainda assim, ao menos a imagem do Orco
nos levando embora foi mantida, o que por si ®@fdribui para preservar parte da rede
de significados do poen(&). Em relacdo ao metro, apesar de néo ter corregjmad
idéia de alternancia métrica (hexametros e pentasjaherente a epigrama e tampouco
o ritmo datilico(1), Aquati se preocupou em fazer com que o Ultimgo/éwsse menor
em relacdo aos demais, 0 que é analogo ao desviege existente no poema latino

(2).

Avaliacdo geral: 2

- Em “A metéafora da queda”, o tradutor manteve aayas simpldrias de Trimalchio,
assim como a sutileza tacita de Petronio, semudesattetra do texto latino, a despeito
das caracteristicas métricas que ndo eram impestaot cas@d).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Publilius Syrus”, Aquati é o Unico que redpei integridade do primeiro verso,
contribuindo para a sutil e crucial alegoria queutsra o poema. A traducao dectu”

por “Na fauce” é perfeitamente cabivel, assim cande fuxuria€ por “do prazer
ilimitado”. Aléem disso, a preservacdo do epiteMdattis ... moenia (muralhas de
Marte) é bastante convenier(®. S&o, no entanto, poucas as alitera¢cdes na t@duca
que produzem efeitos razoaveis, em respeito aipaihqualidade formal do poema de
Syrus(1). Embora tenha mantido a integridade do primeirsojeAquati ndo preservou

a enunciacao do poema, cuja voz se dirige a ummdagpessoa (tu). Isso compromete
um pouco o carater acusatorio do poema, por diesavobjeto de seu moralismo
(Roma) em varias pessoék). Todavia, ndo obstante essa alteracdo aparenement
consciente, Aquati conserva todos os elementosaigiio poema — as av), pedras

e joias exoticas divers#8), os tapetes da babilonia e a seda trazida doter{@ — os
quais, como dissemos, séo o veiculo da criticasguUaz a ansia pelo exaético, a luxdria
provocada pelo comércio maritimo na época. Com es&ado na preservacao das
qualidades dessas luxurias, Aquati também logreeprar as sutis ligacbes internas e
externas do poema, as quais ja comentamos reiteestiex - a cegonha lasciva e as
matronas futeis de Trimalchio e Habinnas (Fortueagzintilla); - a cegonha traidora e
a matrona infiel do poema; - o brilho e a exubaema plumagem do pavéao e o
contraste estruturante com o brilho, a suavidadeperversa transparéncia da seda da
noiva(3). A gradacédo que vai da dignidade a perversao s&idao da cegonha persiste
plausivelmente na traducd8). E ademais, diferente dos outros tradutores, Aquat
consegue sarcasmo, retorica e sintese relativancentespondentes na traducdo de
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“nisi ut scintillet probitas e carbunculis “Sera para que do carbunculo brilhe
honradez?1(3).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Poeta sum”, Aquati, embora fiqgue bem préxigdoovocabulario do poema latino,
sem fazer recurso a grandes alteragBes ou clghisa mantém uma linguagem
simples, conservando tanto a eloqiéncia e o matialégico dosermo(3), quanto a
lista de ocupacgfes vantajosas contrapostas a ang#ipoesia, que imita os poemas de
Horacio e Tibuld3). As linhas de Aquati sdo versos, e isso corrobdeaceira sutileza

do poema: o contraste coloquial-formal causado petsaposicdo dosermo ao
hexametro, ou simplesmente slrmoao verso, como reconhecemos na traducéo. Além
disso, com mais ou menos sucesso, 0 tradutor p&edentado imprimir um ritmo
ligeiramente trocaico em seus versos, 0 que canekgpao poema latin@).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Geografia da luxdria”, Syrtis, ja comentamos, € uma referéncia a regido do
golfo de Sirte, uma cidade localizada ao norte calik¢rraneo, hoje conhecido como
golfo de Sidra. Na traducdo darata Syrti§ por “produtos colhidos pelos Sirtes”,
Marins parece, pois, ter cometido uma impropriedg@aue o termo é um genitivo
singular, e caso tivesse a conotacdo de “pelossSideveria ser um ablativo plural
(syrtibug (2). Além disso, alguém poderia reconhecer certo enabento na traducao
de “sapit’ por “sabem”, com a conotacdo hoje erudita de Saor’(2). A despeito
disto, que é absolutamente legitimo, Aquati, ouez, fica convenientemente proximo
ao texto latino, e mantém todos os elementos d¢suamsutilezas do poema, sem com
ISSO minar a sua letra, sua literariedade, pois of@eece bons versos livres em
portugués. Nenhuma das luxurias — ligadas a redndimgias que atravessa verso e
prosa — teve sua descricdo distorcida ou contaadejtii, e o tradutor sequer distanciou-
se da sintaxe latina. Uma vez que desconsideranmostm do poema nesse caso, eis
uma tentativa razoavelmente bem sucedida daquadoBguman chamaria de traducao
da letra(3).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Elegia sobre a calvicie repentina”, no plalwosignificado, o Gnico aspecto nao
contemplado na traducdo de Aquati é a ambiguidadéakd’ (eira), traduzido por
“cabeca” simplesmentgfl). Os demais aspectos todos continuam: as analbgdes
homem, natureza e mort), o paralelo entre os finais da primeira e da segyarte
(3), o contraste entre elas (sobriedade-informalidé®)e) tom de lamento proprio da
elegia etd3). Tudo isso, a custa de um aumento no numero dg®yeesta no poema
composto por Aquati, que parece aproveitar o @ovd da posi¢cdo que ocupa, enquanto
quinto tradutor a publicar uma traducdo 8atyricon no Brasil. Em relacdo as
caracteristicas métricas do poema latino, bastasignificativas, nao ha
correspondéncia, mas o tradutor ao menos comp8es/emzoavelmente ritmados, com
no maximo 20 silabas, em respeito as convencoesaaR).

Avaliacdo geral: 3
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- Em “Sexo como morte”, a frase “[...] usamos nedébios para trocarmos de um para
0 outro as nossas almas sem destino”, a despeiddodgamento notorio, parece uma
boa solucdo para manter o duplo sentido suscitadttgansfudimus e “errantes (3).

A construcdo “trocamos de um para o outro”, incesiamplia a possibilidade de
enxergar uma referéncia a poligamia ou a transteaéhe afeicdes, e “sem destino”,
ainda que nao contenha em si nocao de erro (relatitraicdo), mantém a nocao de
vagancia e de alguma maneira hega a monogamia,amoo eterno, bem ao gosto de
Petrénio(3). Na traducéo da sentenca final, “Mas, no que roa, timi esse o principio
do fim”, Aquati evidentemente demonstra ter recoide e acabou por clarificar os
motivos secundarios depérire coepl (2). Tanto a condenacdo ao drama nefasto que
Encolpius enfrenta ao longo da obra, quanto a nteadéta “mortal” com Ascyltos que

€ narrada logo depois do poema séo possiveis lde is& traducdo. Ocorre que, a custa
dessa clarificacdo, Aquati perdeu a representagstaitite propicia do sexo como morte,
que no fim das contas é uma sintese abstraidaddeotpoema: o amante se acaba, se
consome plenamente no sexo, e o resultado desseratena sua vida eternamefite

Avaliacdo geral: 2

- Em “Dignus amore locus”, a traducao dacbilis’ por “oscilante”, assim como o
“flexivel” de Bianchet, ndo contém comicidade odigia em si, mas pode ser lido com
tal conotagcdo dentro do contexto do pogR)a Todavia, “Définis coroada de bagas”
(3), “ciprestes”(3) e o pinheiro de “trémulo vérticg3) preservam a hipertextualidade
dos elementos e de suas representacfes dentro [(BenN&o0 se pode dizer que a
traducao de Aquati parafhnis ... querulo vexabat rore lapillog riacho revoltava as
pedras com sua agua querelante) contempla as sud@qrazer e desagrado, deleite e
agressao, existentes emueruld e “vexabat (2). Ao traduzir essa passagem por “um

. regato ... os seixos fazia rolar com sua aguemmrante”, Aquati, assim como 0s
demais tradutores, tendem a assumir o lado pramentkleitoso, ou simplesmente
fisico da representacdo. No entanto, a traducadudmana Procné por “citadina
Précne” logra uma correspondéncia bastante satisté3).

Avaliacdo geral: 3

- Em “Encolpius ‘epicurista™, Aquati mantém a pomacao dirigida aos Catbes, no
primeiro versq3), e enfatiza a candura e o despudor inspirados pektumes do povo
(3). Na traducédo dequodque facit populus, candida lingua refdd que quer que faca
0 povo, minha lingua candida replica) por “e o quaovo faz, uma linguagem franca
traduz”, Aquati ndo toma a mesma liberdade que Ruasantém-se proximo do texto
latino (3). Porém, de certa forma, assim como Ruas, Aquatiuat a forca retérica de
“candida lingua refeit (minha lingua candida replica), traduzindo a dérg®r “uma
linguagem franca traduz”, o que ndo chega a desfameapagar qualquer das
associacoes implicitg8). A traducédo de Aquati ndo deixa de manter convwemeente

a mencéo a Epicuro e ao conceito de télos, mas dagermo “finalidade”, embora ndo
seja improprio, fica sujeito a critica: assim corRetrbnio usa a palavra grega,
seguramente com intencionalidade, talvez fosse madisquado fazer o mesmo
empréstimo, ja queéloc reforca a mencao explicita a filosofia epicuristatorcida
irbnica e provocativamente na paro@y. Além disso, a traducdo d&picurus amare
iussit’ (Epicuro amar ordenou) por “Epicuro recomendosasscoisas em sua doutrina”
merece comentario. Aquati pode ter pretendido do#&sas ao tomar tal liberdade na
traducao: primeiro, evitar que o leitor confundatwal conceito cristdo de amor com o
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conceito subjacente ao poema de Petrénio, quarasta mais ligado ao amor erdético,
ou aos prazeres fisicos, como Epicuro supostanterite se expressado, e segundo,
reforcar a idéia de “citagdo” distorcida do pensatmele Epicuro, considerando que o
tradutor pudesse estar consciente da sutjfBz&ldo ha muito o que afirmar em relacéo
as caracteristicas métricas do poema de AquatimAssmo o poema de Bianchet, o de
Aquati possui um ritmo predominantemente jambicanapéstico, mas em possivel
alusdo ao ritmo do poema latino dispbe de algursogdrocaicos: o terceiro, 0 sexto e
0 sétimo versq2). Ndo ha nenhuma analogia explicita ou sutil aticdilegiaco,
porém o0s versos sao cadenciados e nunca longosisgemgue contribui para a
poeticidade da traduca).

Avaliacdo geral: 2

- Em “Dinheiro e Fortuna”, a perversao do mito dBe tem sua integridade quase que
inteiramente mantid43). A referéncia ao mito que consta da primeira pagt
particularmente bem vertida: “Despose Danae ehseélpermitido / que ordene ao
proprio Acrisio acreditar em Danae.” No entantotrag@ucdo do final do poema, em
que Jupiter e o bau sdo mencionados, ha um poettiguavel2).

Avaliacdo geral: 2

- Em “Tempestade no poema”, apropriadamente, Aqerdttiza o enxerto de uma
expressao prosaica no meio do hexametro épico e a poema, ato fortemente
sugestivo e programatic(8). O discurso sobre o ciime esta bem man(®)oe o
conjunto das referéncias épicas devidamente cade(@). Aquati deixa a traducéo
com mais versos que o poema latino, mas respditaite silabico de um verso em
portugués (20 silabas), ao mesmo tempo em querpaeaeintegridade do texto de
Petrénio, logrando um resultado razoavel com [([8sdObserva-se também a impressao
de um ritmo crescente, que sugere grandilogliiénéialesolutamente condizente com
0S motivos épicos, indicando uma significativa laude correspondéncia nesse nivel

(3).

Avaliacdo geral: 3
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